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Querida comunidad educativa:

Me es grato saludarles y dirigirme a ustedes para poner en sus manos los Programas de
Estudio de las 46 asignaturas del curriculum ajustado a las nuevas Bases Curriculares de 3° y 4°
afio de ensefianza media (Decreto Supremo N°193 de 2019), que inicid su vigencia el presente
ano para 3° medio y el afio 2021 para 4° medio, o simultdneamente en ambos niveles si el
colegio asi lo decidid.

El presente afio ha sido particularmente dificil por la situacién mundial de pandemia por
Coronavirus y el Ministerio de Educacién no ha descansado en su afdn de entregar
herramientas de apoyo para que los estudiantes de Chile se conviertan en ciudadanos que
desarrollen la empatia y el respeto, la autonomia y la proactividad, la capacidad para
perseverar en torno a metas y, especialmente, la responsabilidad por las propias acciones y
decisiones con conciencia de las implicancias que estas tienen sobre uno mismo y los otros.

Estos Programas de Estudio han sido elaborados por la Unidad de Curriculum y Evaluaciéon del
Ministerio de Educacién y presentan una propuesta pedagdégica y didactica que apoya el
proceso de gestién de los establecimientos educacionales, ademds de ser una invitacién a las
comunidades educativas para enfrentar el desafio de preparacién, estudio y compromiso con
la vocacién formadora y con las expectativas de aprendizaje que pueden lograr nuestros
estudiantes.

Nos sentimos orgullosos de poner a disposicion de los jévenes de Chile un curriculum acorde a
los tiempos actuales y que permitird formar personas integrales y ciudadanos auténomos,
criticos y responsables, que desarrollen las habilidades necesarias para seguir aprendiendo a lo
largo de sus vidas y que estaran preparados para ser un aporte a la sociedad.

Les saluda cordialmente,

Raudl Figueroa S.
Ministro de Educacion
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IMPORTANTE

En el presente documento, se utilizan de manera inclusiva términos como “el docente”, “el estudiante”, “el
profesor”, “el nifio”, “el compafiero” y sus respectivos plurales (asi como otras palabras equivalentes en el
contexto educativo) para referirse a hombres y mujeres.

Esta opcidn obedece a que no existe acuerdo universal respecto de como aludir conjuntamente a ambos
sexos en el idioma espariol, salvo usando “o/a”, “los/las” y otras similares, y ese tipo de férmulas supone
una saturacién grafica que puede dificultar la comprensién de la lectura.
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Presentacion

Las Bases Curriculares establecen Objetivos de Aprendizaje (OA) que definen los desempefios que se
espera que todos los estudiantes logren en cada asignatura, modulo y nivel de ensefianza. Estos
objetivos integran habilidades, conocimientos y actitudes que se consideran relevantes para que los
jovenes alcancen un desarrollo armonico e integral que les permita enfrentar su futuro con las
herramientas necesarias y participar de manera activa y responsable en la sociedad.

Las Bases Curriculares son flexibles para adaptarse a las diversas realidades educativas que se derivan
de los distintos contextos sociales, econdémicos, territoriales y religiosos de nuestro pais. Estas
multiples realidades dan origen a diferentes aproximaciones curriculares, didacticas, metodoldgicas y
organizacionales, que se expresan en el desarrollo de distintos proyectos educativos, todos validos
mientras permitan el logro de los Objetivos de Aprendizaje. En este contexto, las Bases Curriculares
constituyen el referente base para los establecimientos que deseen elaborar programas propios, y por
lo tanto, no corresponde que estas prescriban didacticas especificas que limiten la diversidad de
enfoques educacionales que pueden expresarse en los establecimientos de nuestro pais.

Para aquellos establecimientos que no han optado por programas propios, el Ministerio de Educacion
suministra estos Programas de Estudio con el fin de facilitar una éptima implementacion de las Bases
Curriculares. Estos programas constituyen un complemento totalmente coherente y alineado con las
Bases Curriculares y una herramienta para apoyar a los docentes en el logro de los Objetivos de
Aprendizaje.

Los Programas de Estudio proponen al profesor una organizacién de los Objetivos de Aprendizaje con
relacion al tiempo disponible dentro del afio escolar, y constituyen una orientaciéon acerca de como
secuenciar los objetivos y cémo combinarlos para darles una comprension profunda y transversal. Se
trata de una estimacion aproximada y de caracter indicativo que puede ser adaptada por los docentes,
de acuerdo a la realidad de sus estudiantes y de su establecimiento.

Asimismo, para facilitar al profesor su quehacer en el aula, se sugiere un conjunto de indicadores de
evaluacion que dan cuenta de los diversos desempefios de comprension que demuestran que un
alumno ha aprendido en profundidad, transitando desde lo mas elemental hasta lo mas complejo, y
que aluden a los procesos cognitivos de orden superior, las comprensiones profundas o las habilidades
que se busca desarrollar transversalmente.

Junto con ello, se proporcionan orientaciones didacticas para cada disciplina y una gama amplia y
flexible de actividades de aprendizaje y de evaluacién que pueden utilizarse como base para nuevas
actividades acordes con las diversas realidades de los establecimientos educacionales. Estas
actividades se enmarcan en un modelo pedagdgico cuyo enfoque es el de la comprensién profunda y
significativa, lo que implica establecer posibles conexiones al interior de cada disciplina y también con
otras areas del conocimiento, con el propdsito de facilitar el aprendizaje.

Estas actividades de aprendizaje y de evaluacion se enriquecen con sugerencias al docente,
recomendaciones de recursos didacticos complementarios y bibliografia para profesores vy
estudiantes.

En sintesis, se entregan estos Programas de Estudio a los establecimientos educacionales como un
apoyo para llevar a cabo su labor de ensefianza.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

Nociones basicas

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE COMO INTEGRACION DE CONOCIMIENTOS,
HABILIDADES Y ACTITUDES

Los Objetivos de Aprendizaje definen para cada asignatura o maédulo los aprendizajes terminales
esperables para cada semestre o afio escolar. Se refieren a habilidades, actitudes y conocimientos que
han sido seleccionados considerando que entreguen a los estudiantes las herramientas necesarias
para su desarrollo integral, que les faciliten una comprension profunda del mundo que habitan, y que
despierten en ellos el interés por continuar estudios superiores y desarrollar sus planes de vida y
proyectos personales.

En la formulacion de los Objetivos de Aprendizaje se relacionan habilidades, conocimientos y actitudes
y, por medio de ellos, se pretende plasmar de manera clara y precisa cudles son los aprendizajes
esenciales que el alumno debe lograr. Se conforma asi un curriculum centrado en el aprendizaje, que
declara explicitamente cual es el foco del quehacer educativo. Se busca que los estudiantes pongan en
juego estos conocimientos, habilidades y actitudes para enfrentar diversos desafios, tanto en el
contexto de la sala de clases como en la vida cotidiana.

CONOCIMIENTOS

Los conocimientos de las asignaturas y modulos corresponden a conceptos, redes de conceptos e
informacidn sobre hechos, procesos, procedimientos y operaciones que enriquecen la comprensién
de los alumnos sobre los fendmenos que les toca enfrentar. Les permiten relacionarse con el entorno,
utilizando nociones complejas y profundas que complementan el saber que han generado por medio
del sentido comun y la experiencia cotidiana. Se busca que sean esenciales, fundamentales para que
los estudiantes construyan nuevos aprendizajes y de alto interés para ellos. Se deben desarrollar de
manera integrada con las habilidades, porque son una condicién para el progreso de estas y para
lograr la comprensién profunda.

HABILIDADES Y ACTITUDES PARA EL SIGLO XXI

La existencia y el uso de la tecnologia en el mundo global, multicultural y en constante cambio, ha
determinado nuevos modos de acceso al conocimiento, de aplicacién de los aprendizajes y de
participaciéon en la sociedad. Estas necesidades exigen competencias particulares, identificadas
internacionalmente como Habilidades para el siglo XXI.

Las habilidades para el siglo XXI presentan como foco formativo central la formacion integral de los
estudiantes dando continuidad a los objetivos de aprendizaje transversales de 1° basico a 2° medio.
Como estos, son transversales a todas las asignaturas, y al ser transferibles a otros contextos, se
convierten en un aprendizaje para la vida. Se presentan organizadas en torno a cuatro ambitos:
maneras de pensar, maneras de trabajar, herramientas para trabajar y herramientas para vivir en el
mundo.

1 El conjunto de habilidades seleccionadas para integrar el curriculum de 3° y 4° medio corresponden a una adaptacion de distintos modelos (Binkley et al.,
2012; Fadel et al., 2016).

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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MANERAS DE PENSAR

Desarrollo de la creatividad y la innovacién

Las personas que aprenden a ser creativas poseen habilidades de pensamiento divergente, produccién
de ideas, fluidez, flexibilidad y originalidad. El pensamiento creativo implica abrirse a diferentes ideas,
perspectivas y puntos de vista, ya sea en la exploracion personal o en el trabajo en equipo. La
ensefianza para la creatividad implica asumir que el pensamiento creativo puede desarrollarse en
todas las instancias de aprendizaje y en varios niveles: imitacion, variacién, combinacion,
transformacién y creacion original. Por ello, es importante que los docentes consideren que, para
lograr la creacion original, es necesario haber desarrollado varias habilidades y que la creatividad
también puede ensefiarse mediante actividades mas acotadas segun los diferentes niveles (Fadel et al,
2016).

Desarrollo del pensamiento critico

Cuando aprendemos a pensar criticamente, podemos discriminar entre informaciones, declaraciones o
argumentos, evaluando su contenido, pertinencia, validez y verosimilitud. El pensamiento critico
permite cuestionar la informacion, tomar decisiones y emitir juicios, como asimismo reflexionar
criticamente acerca de diferentes puntos de vista, tanto de los propios como de los demds, ya sea para
defenderlos o contradecirlos sobre la base de evidencias. Contribuye asi, ademas, a la autorreflexion y
correccion de errores, y favorece la capacidad de estar abierto a los cambios y de tomar decisiones
razonadas. El principal desafio en la ensefianza del pensamiento critico es la aplicacion exitosa de estas
habilidades en contextos diferentes de aquellos en que fueron aprendidas (Fadel et al, 2016).

Desarrollo de la metacogniciéon

El pensamiento metacognitivo se relaciona al concepto de “aprender a aprender”. Se refiere a ser
consciente del propio aprendizaje y de los procesos para lograrlo, lo que permite autogestionarlo con
autonomia, adaptabilidad y flexibilidad. El proceso de pensar acerca del pensar involucra la reflexion
propia sobre la posicion actual, fijar los objetivos a futuro, disefiar acciones y estrategias potenciales,
monitorear el proceso de aprendizaje y evaluar los resultados. Incluye tanto el conocimiento que se
tiene sobre uno mismo como estudiante o pensador, como los factores que influyen en el rendimiento.
La reflexion acerca del propio aprendizaje favorece su comunicacion, por una parte, y la toma de
conciencia de las propias capacidades y debilidades, por otra. Desde esta perspectiva, desarrolla la
autoestima, la disciplina, la capacidad de perseverary la tolerancia a la frustracién.

Desarrollo de Actitudes

Pensar con perseverancia y proactividad para encontrar soluciones innovadoras a los problemas.
Pensar con apertura a distintas perspectivas y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.
Pensar con conciencia, reconociendo que los errores ofrecen oportunidades para el aprendizaje.
Pensar con flexibilidad para reelaborar las propias ideas, puntos de vista y creencias.

Pensar con reflexién propia y autonomia para gestionar el propio aprendizaje, identificando
capacidades, fortalezas y aspectos por mejorar.

Pensar con conciencia de que los aprendizajes se desarrollan a lo largo de la vida y enriquecen la
experiencia.

Pensar con apertura hacia otros para valorar la comunicacién como una forma de relacionarse con
diversas personas y culturas, compartiendo ideas que favorezcan el desarrollo de la vida en
sociedad.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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MANERAS DE TRABAJAR

Desarrollo de la comunicacién

Aprender a comunicarse ya sea de manera escrita, oral o multimodal, requiere generar estrategias y
herramientas que se adecuen a diversas situaciones, propdsitos y contextos socioculturales, con el fin
de transmitir lo que se desea de manera clara y efectiva. La comunicacion permite desarrollar la
empatia, la autoconfianza, la valoracion de la interculturalidad, asi como la adaptabilidad, la
creatividad y el rechazo a la discriminacion.

Desarrollo de la colaboracion

La colaboracion entre personas con diferentes habilidades y perspectivas faculta al grupo para tomar
mejores decisiones que las que se tomarian individualmente, permite analizar la realidad desde mas
angulos y producir obras mas complejas y mds completas. Ademas, el trabajo colaborativo entre pares
determina nuevas formas de aprender y de evaluarse a si mismo y a los demads, lo que permite
visibilizar los modos en que se aprende; esto conlleva nuevas maneras de relacionarse en torno al
aprendizaje.

La colaboracién implica, a su vez, actitudes clave para el aprendizaje en el siglo XXI, como la
responsabilidad, la perseverancia, la apertura de mente hacia lo distinto, la aceptacién y valoracion de
las diferencias, la autoestima, la tolerancia a la frustracion, el liderazgo y la empatia.

Desarrollo de Actitudes

* Trabajar colaborativamente en la generacién, desarrollo y gestiéon de proyectos y la resolucion de
problemas, integrando las diferentes ideas y puntos de vista.

* Trabajar con responsabilidad y liderazgo en la realizacion de las tareas colaborativas y en funcién
del logro de metas comunes.

*+ Trabajar con empatia y respeto en el contexto de la diversidad, eliminando toda expresion de
prejuicio y discriminacion.

* Trabajar con autonomia y proactividad en trabajos colaborativos e individuales para llevar a cabo
eficazmente proyectos de diversa indole.

HERRAMIENTAS PARA TRABAJAR

Desarrollo de la alfabetizacion digital

Aprender a utilizar la tecnologia como herramienta de trabajo implica dominar las posibilidades que
ofrece y darle un uso creativo e innovador. La alfabetizacion digital apunta a la resolucién de
problemas en el marco de la cultura digital que caracteriza al siglo XXI, aprovechando las herramientas
qgue nos dan la programacién, el pensamiento computacional, la robdtica e internet, entre otros, para
crear contenidos digitales, informarnos y vincularnos con los demas. Promueve la autonomia y el
trabajo en equipo, la creatividad, la participacion en redes de diversa indole, la motivacion por ampliar
los propios intereses y horizontes culturales, e implica el uso responsable de la tecnologia
considerando la ciberseguridad y el autocuidado.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Desarrollo del uso de la informacion

Usar bien la informacion se refiere a la eficacia y eficiencia en la busqueda, el acceso, el
procesamiento, la evaluacidn critica, el uso creativo y ético, asi como la comunicacion de la
informacién por medio de las Tecnologias de la Informacién y las Comunicaciones (TIC). Implica
formular preguntas, indagar y generar estrategias para seleccionar, organizar y comunicar la
informacion. Tiene siempre en cuenta, ademas, tanto los aspectos éticos y legales que la regulan como
el respeto a los demas y a su privacidad.

Desarrollo de Actitudes
+ Aprovechar las herramientas disponibles para aprender y resolver problemas.

* Interesarse por las posibilidades que ofrece la tecnologia para el desarrollo intelectual, personal y
social del individuo.

* Valorar las TIC como una oportunidad para informarse, investigar, socializar, comunicarse vy
participar como ciudadano.

* Actuar responsablemente al gestionar el tiempo para llevar a cabo eficazmente los proyectos
personales, académicos y laborales.

* Actuar de acuerdo con los principios de la ética en el uso de la informacion y de la tecnologia,
respetando la propiedad intelectual y la privacidad de las personas.

MANERAS DE VIVIR EN EL MUNDO
Desarrollo de la ciudadania local y global

La ciudadania se refiere a la participacion activa del individuo en su contexto, desde una perspectiva
politica, social, territorial, global, cultural, econémica y medioambiental, entre otras dimensiones. La
conciencia de ser ciudadano promueve el sentido de pertenencia y la valoracion y el ejercicio de los
principios democraticos, y también supone asumir sus responsabilidades como ciudadano local y
global. En este sentido, ejercitar el respeto a los demds, a su privacidad y a las diferencias valdricas,
religiosas y étnicas cobra gran relevancia; se relaciona directamente con una actitud empatica, de
mentalidad abierta y de adaptabilidad.

Desarrollo de proyecto de vida y carrera

La construccién y consolidacién de un proyecto de vida y de una carrera, oficio u ocupacién, requiere
conocerse a si mismo, establecer metas, crear estrategias para conseguirlas, desarrollar la autogestion,
actuar con iniciativa y compromiso, ser autonomo para ampliar los aprendizajes, reflexionar
criticamente y estar dispuesto a integrar las retroalimentaciones recibidas. Por otra parte, para
alcanzar esas metas, se requiere interactuar con los demds de manera flexible, con capacidad para
trabajar en equipo, negociar en busca de soluciones y adaptarse a los cambios para poder
desenvolverse en distintos roles y contextos. Esto permite el desarrollo de liderazgo, responsabilidad,
ejercicio ético del poder y respeto a las diferencias en ideas y valores.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Desarrollo de la responsabilidad personal y social

La responsabilidad personal consiste en ser conscientes de nuestras acciones y sus consecuencias,
cuidar de nosotros mismos de modo integral y respetar los compromisos que adquirimos con los
demas, generando confianza en los otros, comunicandonos de una manera asertiva y empatica, que
acepte los distintos puntos de vista. Asumir la responsabilidad por el bien comudn participando
activamente en el cumplimiento de las necesidades sociales en distintos ambitos: cultural, politico,
medioambiental, entre otros.

Desarrollo de Actitudes

* Perseverar en torno a metas con miras a la construccion de proyectos de vida y al aporte a la
sociedad y al pais con autodeterminacién, autoconfianza y respeto por si mismo y por los demas.

¢ Participar asumiendo posturas razonadas en distintos ambitos: cultural, social, politico vy
medioambiental, entre otros.

* Tomar decisiones democraticas, respetando los derechos humanos, la diversidad y la
multiculturalidad.

* Asumir responsabilidad por las propias acciones y decisiones con conciencia de las implicancias que
ellas tienen sobre si mismo y los otros.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Consideraciones generales

Las consideraciones que se presentan a continuacion son relevantes para una éptima implementacion
de los Programas de Estudio, se vinculan estrechamente con los enfoques curriculares, y permiten
abordar de mejor manera los Objetivos de Aprendizaje de las Bases Curriculares.

EL ESTUDIANTE DE 32y 42 MEDIO

La formacién en los niveles de 3° y 4° Medio cumple un rol esencial en su caracter de etapa final del
ciclo escolar. Habilita al alumno para conducir su propia vida en forma auténoma, plena, libre y
responsable, de modo que pueda desarrollar planes de vida y proyectos personales, continuar su
proceso educativo formal mediante la educacién superior, o incorporarse a la vida laboral.

El perfil de egreso que establece la ley en sus objetivos generales apunta a formar ciudadanos criticos,
creativos y reflexivos, activamente participativos, solidarios y responsables, con conciencia de sus
deberes y derechos, y respeto por la diversidad de ideas, formas de vida e intereses. También propicia
que estén conscientes de sus fortalezas y debilidades, que sean capaces de evaluar los méritos
relativos de distintos puntos de vista al enfrentarse a nuevos escenarios, y de fundamentar
adecuadamente sus decisiones y convicciones, basados en la ética y la integridad. Asimismo, aspira a
que sean personas con gran capacidad para trabajar en equipo e interactuar en contextos
socioculturalmente heterogéneos, relacionandose positivamente con otros, cooperando y resolviendo
adecuadamente los conflictos.

De esta forma, tomaran buenas decisiones y establecerdn compromisos en forma responsable y
solidaria, tanto de modo individual como colaborativo, integrando nuevas ideas y reconociendo que
las diferencias ayudan a concretar grandes proyectos.

Para lograr este desarrollo en los estudiantes, es necesario que los docentes conozcan los diversos
talentos, necesidades, intereses y preferencias de sus estudiantes y promuevan intencionadamente la
autonomia de los alumnos vy la autorregulacién necesaria para que las actividades de este Programa
sean instancias significativas para sus desafios, intereses y proyectos personales.

APRENDIZAJE PARA LA COMPRENSION

La propuesta metodoldgica de los Programas de Estudio tiene como propdsito el aprendizaje para la
comprensiéon. Entendemos la comprension como la capacidad de usar el conocimiento de manera
flexible, lo que permite a los estudiantes pensar y actuar a partir de lo que saben en distintas
situaciones y contextos. La comprension se puede desarrollar generando oportunidades que permitan
al alumno ejercitar habilidades como analizar, explicar, resolver problemas, construir argumentos,
justificar, extrapolar, entre otras. La aplicacion de estas habilidades y del conocimiento a lo largo del
proceso de aprendizaje faculta a los estudiantes a profundizar en el conocimiento, que se torna en
evidencia de la comprension.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

La elaboracién de los Programas de Estudio se ha realizado en el contexto del paradigma constructivista
y bajo el fundamento de dos principios esenciales que regulan y miden la efectividad del aprendizaje:
el aprendizaje significativo y el aprendizaje profundo.

¢Qué entendemos por aprendizaje significativo y profundo?

Un aprendizaje se dice significativo cuando los nuevos conocimientos se incorporan en forma
sustantiva en la estructura cognitiva del estudiante. Esto se logra gracias a un esfuerzo deliberado del
alumno por relacionar los nuevos conocimientos con sus conocimientos previos y es producto de una
implicacion afectiva del estudiante; es decir, él quiere aprender aquello que se le presenta, porque lo
considera valioso. Para la construccion de este tipo de aprendizaje, se requiere efectuar acciones de
mediacion en el aula que permitan activar los conocimientos previos y, a su vez, facilitar que dicho
aprendizaje adquiera sentido precisamente en la medida en que se integra con otros previamente
adquiridos o se relaciona con alguna cuestion o problema que interesa al estudiante.

Un aprendizaje se dice profundo solo si, por un lado, el aprendiz logra dominar, transformar y utilizar
los conocimientos adquiridos en la solucion de problemas reales y, por otro lado, permanece en el
tiempo y se puede transferir a distintos contextos de uso. Para mediar el desarrollo de un aprendizaje
de este tipo, es necesario generar escenarios flexibles y graduales que permitan al estudiante usar los
conocimientos aplicdndolos en situaciones diversas.

éCémo debe guiar el profesor a sus alumnos para que usen el conocimiento?

El docente debe disefiar actividades de clase desafiantes que induzcan a los estudiantes a aplicar
habilidades cognitivas mediante las cuales profundicen en la comprensién de un nuevo conocimiento.
Este disefio debe permitir mediar simultdneamente ambos aspectos del aprendizaje, el significativo y
el profundo, y asignar al alumno un rol activo dentro del proceso de aprendizaje.

El principio pedagdgico constructivista del estudiante activo permite que él desarrolle la capacidad de
aprender a aprender. Los alumnos deben llegar a adquirir la autonomia que les permita dirigir sus
propios procesos de aprendizaje y convertirse en sus propios mediadores. El concepto clave que surge
como herramientay, a la vez, como propdsito de todo proceso de ensefianza-aprendizaje corresponde
al pensamiento metacognitivo, entendido como un conjunto de disposiciones mentales de
autorregulacién que permiten al aprendiz monitorear, planificar y evaluar su propio proceso de
aprendizaje.

En esta linea, la formulacion de buenas preguntas es una de las herramientas esenciales de mediacion
para construir un pensamiento profundo.

Cada pregunta hace posible una busqueda que permite integrar conocimiento y pensamiento; el
pensamiento se despliega en sus distintos actos que posibilitan dominar, elaborar y transformar un
conocimiento.

ENFOQUE INTERDISCIPLINARIO Y APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTOS

La integracién disciplinaria permite fortalecer conocimientos y habilidades de pensamiento complejo
que faculten la comprension profunda de ellos. Para lograr esto, es necesario que los docentes
incorporen en su planificaciéon instancias destinadas a trabajar en conjunto con otras disciplinas. Las
Bases Curriculares plantean el Aprendizaje Basado en Proyectos como metodologia para favorecer el
trabajo colaborativo y el aprendizaje de resolucion de problemas.
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Un problema real es interdisciplinario. Por este motivo, en los Programas de Estudio de cada
asignatura se integra orientaciones concretas y modelos de proyectos, que facilitaran esta tarea a los
docentes y que fomentaran el trabajo y la planificacion conjunta de algunas actividades entre
profesores de diferentes asignaturas.

Se espera que, en las asignaturas electivas de profundizacion, el docente destine un tiempo para el
trabajo en proyectos interdisciplinarios. Para ello, se incluye un modelo de proyecto interdisciplinario
por asignatura de profundizacion.

Existe una serie de elementos esenciales que son requisitos para que el disefio de un proyecto

2

permita maximizar el aprendizaje y la participacion de los estudiantes, de manera que aprendan como
aplicar el conocimiento al mundo real, cémo utilizarlo para resolver problemas, responder preguntas
complejas y crear productos de alta calidad. Dichos elementos son:

* Conocimiento clave, comprensidn y habilidades

El proyecto se enfoca en profundizar en la comprension del conocimiento interdisciplinar, ya que
permite desarrollar a la vez los Objetivos de Aprendizaje y las habilidades del Siglo XXI que se
requieren para realizar el proyecto.

* Desafio, problema o pregunta

El proyecto se basa en un problema significativo para resolver o una pregunta para responder, en
el nivel adecuado de desafio para los alumnos, que se implementa mediante una pregunta de
conduccion abierta y atractiva.

* Indagacidn sostenida

El proyecto implica un proceso activo y profundo a lo largo del tiempo, en el que los estudiantes
generan preguntas, encuentran y utilizan recursos, hacen preguntas adicionales y desarrollan sus
propias respuestas.

* Autenticidad

El proyecto tiene un contexto del mundo real, utiliza procesos, herramientas y estandares de
calidad del mundo real, tiene un impacto real, ya que creard algo que serd utilizado o
experimentado por otros, y/o estd conectado a las propias preocupaciones, intereses e identidades
de los alumnos.

* Voz y eleccidn del estudiante

El proyecto permite a los estudiantes tomar algunas decisiones sobre los productos que crean,
como funcionan y cémo usan su tiempo, guiados por el docente y dependiendo de su edad vy
experiencia de Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP).

* Reflexidn

El proyecto brinda oportunidades para que los alumnos reflexionen sobre qué y cdmo estan
aprendiendo, y sobre el disefio y la implementacion del proyecto.

2

Adaptadode John Larmer, John Mergendoller, Suzie Boss. Setting the Standard for Project Based Learning: A Proven Approach to Rigorous Classroom Instruction,
(ASCD 2015).
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* Critica y revisién
El proyecto incluye procesos de retroalimentacion para que los estudiantes den y reciban

comentarios sobre su trabajo, con el fin de revisar sus ideas y productos o realizar una
investigacion adicional.

* Producto publico

El proyecto requiere que los alumnos demuestren lo que aprenden, creando un producto que se
presenta u ofrece a personas que se encuentran mas allad del aula.

CIUDADANIA DIGITAL

Los avances de la automatizacion, asi como el uso extensivo de las herramientas digitales y de la
inteligencia artificial, traerdn como consecuencia grandes transformaciones y desafios en el mundo
del trabajo, por lo cual los estudiantes deben contar con herramientas necesarias para enfrentarlos.
Los Programas de Estudio promueven que los alumnos empleen tecnologias de informacién para
comunicarse y desarrollar un pensamiento computacional, dando cuenta de sus aprendizajes o de sus
creaciones y proyectos, y brindan oportunidades para hacer un uso extensivo de ellas y desarrollar
capacidades digitales para que aprendan a desenvolverse de manera responsable, informada, segura,
ética, libre y participativa, comprendiendo el impacto de las TIC en la vida personal y el entorno.

CONTEXTUALIZACION CURRICULAR

La contextualizacion curricular es el proceso de apropiacién y desarrollo del curriculum en una
realidad educativa concreta. Este se lleva a cabo considerando las caracteristicas particulares del
contexto escolar (por ejemplo, el medio en que se sitla el establecimiento educativo, la cultura, el
proyecto educativo institucional de las escuelas y la comunidad escolar, el tipo de formacién
diferenciada que se imparte —Artistica, Humanistico-Cientifica, Técnico Profesional—, entre otros), lo
qgue posibilita que el proceso educativo adquiera significado para los estudiantes desde sus propias
realidades y facilita, asi, el logro de los Objetivos de Aprendizaje.

Los Programas de Estudio consideran una propuesta de disefio de clases, de actividades y de
evaluaciones que pueden modificarse, ajustarse y transferirse a diferentes realidades y contextos.

ATENCION A LA DIVERSIDAD Y A LA INCLUSION

En el trabajo pedagdgico, es importante que los docentes tomen en cuenta la diversidad entre
estudiantes en términos culturales, sociales, étnicos, religiosos, de género, deestilosde aprendizajeyde
niveles de conocimiento. Esta diversidad enriquece los escenarios de aprendizaje y estad asociada a los
siguientes desafios para los profesores:

* Procurar que los aprendizajes se desarrollen de una manera significativa en relacién con el
contexto y la realidad de los alumnos.

+ Trabajar para que todos alcancen los Objetivos de Aprendizaje sefialados en el curriculum,
acogiendo la diversidad y la inclusién como una oportunidad para desarrollar mas y mejores
aprendizajes.

* Favorecery potenciar la diversidad y la inclusién, utilizando el aprendizaje basado en proyectos.
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* En el caso de alumnos con necesidades educativas especiales, tanto el conocimiento de los
profesores como el apoyo y las recomendaciones de los especialistas que evallan a dichos
estudiantes contribuiran a que todos desarrollen al maximo sus capacidades.

+ Generar ambientes de aprendizaje inclusivos, lo que implica que cada estudiante debe sentir
seguridad para participar, experimentar y contribuir de forma significativa a la clase. Se
recomienda destacar positivamente las caracteristicas particulares y rechazar toda forma de
discriminacion, agresividad o violencia.

* Proveer igualdad de oportunidades, asegurando que los alumnos puedan participar por igual en
todas las actividades, evitando asociar el trabajo de aula con estereotipos asociados a género,
caracteristicas fisicas o cualquier otro tipo de sesgo que provoque discriminacion.

+ Utilizar materiales, aplicar estrategias diddcticas y desarrollar actividades que se adecuen a las
singularidades culturales y étnicas de los estudiantes y a sus intereses.

* Promover un trabajo sistematico, con actividades variadas para diferentes estilos de aprendizaje y
con ejercitacion abundante, procurando que todos tengan acceso a oportunidades de aprendizaje
enriguecidas.

Atender a la diversidad de estudiantes, con sus capacidades, contextos y conocimientos previos, no
implica tener expectativas mas bajas para algunos de ellos. Por el contrario, hay que reconocer los
requerimientos personales de cada alumno para que todos alcancen los propdsitos de aprendizaje
pretendidos. En este sentido, conviene que, al disefiar el trabajo de cada unidad, el docente
considere los tiempos, recursos y métodos necesarios para que cada estudiante logre un aprendizaje
de calidad. Mientras mas experiencia y conocimientos tengan los profesores sobre su asignatura vy
las estrategias que promueven un aprendizaje profundo, mas herramientas tendradn para tomar
decisiones pertinentes y oportunas respecto de las necesidades de sus alumnos. Por esta razén, los
Programas de Estudio incluyen numerosos Indicadores de Evaluacién, observaciones al docente,
sugerencias de actividades y de evaluacién, entre otros elementos, para apoyar la gestion curricular y
pedagdgica responsable de todos los estudiantes.
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Orientaciones para planificar

Existen diversos métodos de planificacion, caracterizados por énfasis especificos vinculados al enfoque
del que provienen. Como una manera de apoyar el trabajo de los docentes, se propone considerar el
disefio para la comprensién, relacionado con plantear cuestionamientos activos a los estudiantes, de
manera de motivarlos a poner en practica sus ideas y nuevos conocimientos. En este sentido, y con el
propodsito de promover el desarrollo de procesos educativos con foco claro y directo en los
aprendizajes, se sugiere utilizar la planificacion en reversa (Wiggins y McTigue, 1998). Esta mantiene
siempre al centro lo que se espera que aprendan los alumnos durante el proceso educativo, en el
marco de la comprension profunda vy significativa. De esta manera, la atencién se concentra en lo que
se espera que logren, tanto al final del proceso de ensefianza y aprendizaje, como durante su
desarrollo.

Para la planificacién de clases, se considera tres momentos:

1. Identificar el Objetivo de Aprendizaje que se quiere alcanzar
Dicho objetivo responde a la pregunta: équé se espera que aprendan? Y se especifica a partir de los
Objetivos de Aprendizaje propuestos en las Bases Curriculares y en relacién con los intereses,
necesidades y caracteristicas particulares de los estudiantes.

2. Determinar evidencias
Teniendo claridad respecto de los aprendizajes que se quiere lograr, hay que preguntarse: éiqué
evidencias permitirdn verificar que el conjunto de Objetivos de Aprendizaje se logré? En este
sentido, los Indicadores presentados en el Programa resultan de gran ayuda, dado que orientan la
toma de decisiones con un sentido formativo.

3. Planificar experiencias de aprendizaje
Teniendo en mente los Objetivos de Aprendizajes y la evidencia que ayudara a verificar que se han
alcanzado, llega el momento de pensar en las actividades de aprendizaje mas apropiadas.
¢Qué experiencias brindardn oportunidades para adquirir los conocimientos, habilidades vy
actitudes que se necesita? Ademas de esta eleccion, es importante verificar que la secuencia de las
actividades y estrategias elegidas sean las adecuadas para el logro de los objetivos (Saphier, Haley-
Speca y Gower, 2008).

Planificar las
ACTIVIDADES DE

Determinar la
EVIDENCIA DEL

APRENDIZAJE
(Evaluacion)

Identificar los
OBJETIVOS DE
APRENDIZAJE

APRENDIZAJE

¢Cuales son los Objetivos ¢Qué evidencias permitiran ;Como se guia a los
de Aprendizaje (OA)? verificar los logros o avances estudiantes para promover
de los estudiantes durante el el logro de los Objetivos
proceso de aprendizaje? de Aprendizaje (OA)?
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Orientaciones para evaluar
los aprendizajes

La evaluacion, como un aspecto intrinseco del proceso de ensefianza-aprendizaje, se plantea en estos
programas con un foco pedagdgico, al servicio del aprendizaje de los estudiantes. Para que esto
ocurra, se plantea recoger evidencias que permitan describir con precision la diversidad existente en
el aula para tomar decisiones pedagdgicas y retroalimentar a los alumnos. La evaluacion desarrollada
con foco pedagdgico favorece la motivacion de los estudiantes a seguir aprendiendo; asimismo, el
desarrollo de la autonomia y la autorregulacion potencia la reflexion de los docentes sobre su practica
y facilita la toma de decisiones pedagdgicas pertinentes y oportunas que permitan apoyar de mejor
manera los aprendizajes.

Para implementar una evaluacion con un foco pedagodgico, se requiere:

* Disefiar experiencias de evaluacién que ayuden a los estudiantes a poner en practica lo aprendido en
situaciones que muestren la relevancia o utilidad de ese aprendizaje.

* Evaluar solamente aquello que los alumnos efectivamente han tenido la oportunidad de aprender
mediante las experiencias de aprendizaje mediadas por el profesor.

* Procurar que se utilicen diversas formas de evaluar, que consideren las distintas caracteristicas,
ritmos y formas de aprender, necesidades e intereses de los estudiantes, evitando posibles sesgos y
problemas de accesibilidad para ellos.

* Promover que los alumnos tengan una activa participacion en los procesos de evaluacion; por
ejemplo: al elegir temas sobre los cuales les interese realizar una actividad de evaluacion o sugerir la
forma en que presentaran a otros un producto; participar en proponer los criterios de evaluacién;
generar experiencias de auto- y coevaluacion que les permitan desarrollar su capacidad para
reflexionar sobre sus procesos, progresos y logros de aprendizaje.

* Que las evaluaciones sean de la mas alta calidad posible; es decir, deben representar de la forma
mas precisa posible los aprendizajes que se busca evaluar. Ademas, las evidencias que se levantan y
fundamentan las interpretaciones respecto de los procesos, progresos o logros de aprendizajes de
los estudiantes, deben ser suficientes como para sostener de forma consistente esas
interpretaciones evaluativas.
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EVALUACION

Para certificar los aprendizajes logrados, el profesor puede utilizar diferentes métodos de evaluacién
sumativa que reflejen los OA. Para esto, se sugiere emplear una variedad de medios y evidencias, como
portafolios, registros anecddticos, proyectos de investigacion grupales e individuales, informes,
presentaciones y pruebas orales y escritas, entre otros. Los Programas de Estudio proponen un
ejemplo de evaluacion sumativa por unidad. La forma en que se disefie este tipo de evaluaciones y el
modo en que se registre y comunique la informacion que se obtiene de ellas (que puede ser con
calificaciones) debe permitir que dichas evaluaciones también puedan usarse formativamente para
retroalimentar tanto la ensefianza como el aprendizaje.

El uso formativo de la evaluacion debiera preponderar en las salas de clases, utilizandose de manera
sistematica para reflexionar sobre el aprendizaje y la ensefianza, y para tomar decisiones pedagdgicas
pertinentes y oportunas que busquen promover el progreso del aprendizaje de todos los estudiantes,
considerando la diversidad como un aspecto inherente a todas las aulas.

El proceso de evaluacién formativa que se propone implica articular el proceso de ensefianza-
aprendizaje en funcion de responder a las siguientes preguntas: ¢A donde voy? (qué objetivo de
aprendizaje espero lograr), ¢Donde estoy ahora? (cudn cerca o lejos me encuentro de lograr ese
aprendizaje) y ¢Qué estrategia o estrategias pueden ayudarme a llegar a donde tengo que ir? (qué
pasos tengo que dar para acercarme a ese aprendizaje). Este proceso continuo de establecer un
objetivo de aprendizaje, evaluar los niveles actuales y luego trabajar estratégicamente para reducir la
distancia entre los dos, es la esencia de la evaluacién formativa. Una vez que se alcanza una meta de
aprendizaje, se establece una nueva meta vy el proceso continua.

¢Como llego?
Retroalimetacion efectiva

¢Donde estoy? ¢A donde voy?
Evidenciar aprendizajes Compartir objetivos e
mientras ocurren indicadores de evaluacian
(]

Autoevaluacion y coevaluacion

®

Para promover la motivacién para aprender, el nivel de desafio y el nivel de apoyo deben ser los
adecuados —en términos de Vygotsky (1978), estar en la zona de desarrollo préximo de los
estudiantes—, para lo cual se requiere que todas las decisiones que tomen los profesores y los propios
alumnos se basen en la informacion o evidencia sobre el aprendizaje recogidas continuamente (Griffin,
2014; Moss & Brookhart, 2009).
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Estructura del programa

Propésito de la unidad

Resume el objetivo formativo de la
unidad, actla como una guia para el
conjunto de actividades y evaluaciones
gue se disefian en cada unidad. Se detalla
qué se espera que el estudiante
comprenda en la unidad, vinculando los
contenidos, las habilidadesy las actitudes
deformaintegrada.

Objetivos de aprendizaje (OA)

Definen los aprendizajes terminales del
afio para cada asignatura. En cada unidad
se explicitan los objetivos de aprendizaje
a trabajar.

Las actividades de aprendizaje

El disefio de estas actividades se
caracteriza  fundamentalmente  por
movilizar conocimientos, habilidades vy
actitudes de manera integrada que
permitan el desarrollo de una
comprensién significativa y profunda de
los Objetivos de Aprendizaje. Son una
guia para que el profesor o la profesora
disefien sus propias actividades de
evaluacion.
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Programa de Estudio Unidad 1

UNIDAD 1
DIALOGO: LITERATURA Y EFECTO ESTETICO

PROPOSITO DE LA UNIDAD

En estaunidad se propane que los estudiantes lean para evaluary reflexionar, a través del didlogo con otros, sobre
el efecto estético que produce en ellos la lectura de diversas obras literarias. Para esto comprenderdn como analizar
los recursas lingdisticas y ne lingilisticas que sustentan las diversas interpretaciones que se panen en comdn. Para
euiar el andlisis y la reflexion se proponen las siguientes preguntas: écémo se relaciona una obra literaria con mi
experiencia personal?, icmo se puede explicar que una abra literaria tenga distintos efectos en los lectores?,
¢céma contribuye el intercambio de ideas y puntas de vista a comprender las obras literarias?

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

QA2 Reflexionar sobre el efecto estético de las abras leidas, evaluando:

« C6mo la obra dialoga con las experiencias persanales del lector y sus puntos de vista sobre diversas
problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, canflictos, etc.).

« Coma los recurses y técnicas literarias de |a obra inciden en el efecto estético praducide.
OAB Producir textos (orales, escritos o herentes y pars comunicar 3lisi

@ interpretaciones de textos, desarrollar posturas sabre temas, explorar creativamente con el lenguaje,
entre otros propésitos

+ Aplicando un procesa de escritura® segiin sus 6sitos, el género eltemay
la audiencia,

. eltextoa delgénerayal isti la audiencia
intereses, convenciones culturales).

“l proceso de escritura incluye las etapas de planificacitn, elaboracién, edicién y revisidn,

OA8 Dialogar ! evitando ificaciones o prejuicios, para construir y ampliar ideas en
torna a interpretaciones literarias y andlisis eritico de textos:

+ Explicando sus criterios de andlisis o interps 3 ¥

« Usando evidencia disponible para fundamentar posturas y reflexiones.

+ Evaluands {: i ideas, elecciones de palabras y énfasis),

+ Incorporando las posiciones de sus pares para ampliarlas o refutarias.

Programe de Estudlo Unlded 1

ACTIVIDAD 1:

La ficcion en nuestras vidas

Duracian: & haras pedzgagizas

PROPOSITO DE LA ACTIVIDAD

£l propésito de esta actividad es reflexionar acerca del impacta que puede generar en ellector una obra literaria,
¥ €6mo ese efecto se relaciona con sus experientias personales y se conecta, a su vez, con prablemiticas
humanas universales. Para ello, 13 se cantra en la estética que tignen los astudiantes
con nevelas de ciencia ficcién {ouede ser cualauier énero o tema de la literatural, y luege se amplia la reflexion
apertir de Ia lectura te la introduceion del ensayo de Vargas Lioss, La verdad de las mentiras, para profundizar

en la comprension del rol que juega |3 ficcidn en nuestras vidas,
OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OAZ Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

= Cému la obra dialoga con las experiencias personales del leetor y sus puntos de vista sobre diversas
problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, ete.]

* Cémo los recursos y técnicas literarias de |2 ehra inciden en el efecto estético producide.

OA8 Dialogar i evitando descali © prejuicios, para construir y ampliar idees
en torno a interpretaiones literarias y andlisis critico de textos

+ Explicanda sus eriterios de analisis o 3 ¥

* Usando evidencia disponible para fundamentar pesturas y reflexiones.

+ Evaluando el razonamiento de otros [sus premisas, relaciones entre ideas, elecciones de palabras y
éntasis]

Ingarporando fas pasiciones de sus pares para ampliarlas o refularkas,

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Para motivar Ia actividad, el docente invita a cada estudiante a escribir en su cuademo una o dos titules de
novelas o cuentos de ciencia ficcion que los hayan impactado. Luggo, intercambian sus respuestas con un
compariero. Cada uno seleceiona un titulo y comentan preguntas coma las siguientes: ¢por qué seleccionaste
esa ohra?, {en qué mamento la leiste?, deul es el tema que aborda?, écéme se relaciona con tu vida?

£l dacente invita a los estudiantes a compartir can e curs la obra seleccionada y a comentar por qué les
resultd impactante.
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Indicadores de evaluacion

Detallan uno o mas desempefios
observables, medibles, especificos de los
estudiantes que permiten evaluar el
conjunto de Objetivos de Aprendizaje de
la unidad. Son de caracter sugerido, por
lo que el docente puede modificarlos o
complementarlos.

Orientaciones para el docente

Son sugerencias respecto de cémo
desarrollar  mejor  una  actividad.
Generalmente indica fuentes de recursos
posibles de adquirir, (vinculos web),
material de consulta y lecturas para el
docente y estrategias para tratar
conceptos habilidades y actitudes.

Recursos

Se especifican todos los recursos
necesarios para el desarrollo de Ia
actividad. Especialmente relevante, dado
el enfoque de aprendizaje para la
comprension profunda y el de las
Habilidades para el Siglo XXI, es la
incorporacion de recursos virtuales y de
uso de TIC.

Actividades de evaluacion sumativa de la
unidad

Son propuestas de evaluaciones de cierre
de unidad que contemplan los
aprendizajes desarrollados a lo largo de
ellas. Mantienen una estructura similar a
las actividades de aprendizaje.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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OA6 Producir textos {oralas, escritos o

Programa de Estudla

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

A2 Reflexionar sobre el efecto estético de las obras

lefdas, evaluando:
« €amola obra dialoga con las experiencias per-

sonales del lector y sus puntos de vista sobre
giversas problemiticas del ser tos,

Unidad 1

ACTIVIDAD DE EVALUACION:

INDICADORES DE EVALUACION

* Relacionan |as obras leidas v su experiencia per-

sonal

+ Describen el efecto estético producido por el uso

de determinados recursos en la obra literaria,

dilemas éticos, conflictos, etc.).

= Camo los recursos y técnicas literarias de la
obra inciden en el efecto estético producida.

- Expli fncia de lectura a partir del efecto

estético que les produjo la obra y la conexidn de
@sta Con sU MUnde parsanal come lactar,

« Desarrollan una postura, interpretacion o analisis

Tundamentado = partir de conexiones con otras

coherentes y cohesionados, para comunicar sus

andlisis ¢ interpretaciones de lextos, desarrollar

posturas sohre temas, explorar creativamente

com el lenguaje, entre otros propositos

+ plicando un proceso de escritura® segiin sus
propdsitos, ¢ génera discursiva seleccionade,
eltema y | audiencia.

= Adecuando 2l lexto a las convenciones delgéne-
roy alas caracteristicas de |a sudiencia {cono-
cimientos, intereses, convenciones culturales)

“El proceso de escritura incluye las ctapas de

planificacion, elaboracion, edician y revisian.

lecturas, discusiones en clases, experi per-
sonales, etc.

« Construyen texto que ajustan en distintas mo-

mentos del proceso, a partir de su propssita
comunicative y de la comunicabilidad del texto.

« Aplican estrategias al desarrollar el procese de

escritura en funcidn de su progdsito comunicativo
y del mensaje por comuniear.

« Organizan sus ideas e informacion por medio de

distintos recursos, segun los propositos de escritura
y el género diseursivo,

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD DE EVALUACION

ESCRITURA DE UN COMENTARIO LITERARIO
Los estudiantes [een un fragmento de un texto literario, puede ser un cuento, un poema o un fragmenio de novela,
Realizan el andliss, identificando uso y efecto estétice de los recursos el autor, para | Jab
una P on. La ion se en el analisis realicado.

Esimportante, para realizar el comentario, tener presente una estructura semejante ala que se ha utilizado durante
la unidad en las diversas actividades, asi como la presentada para trabajar |a lectura complementaria en clases,
Primera localizar el texto, luego, analizar los recursos lingiiisticas y literarios empleados por el autor, y proponer
para ello una interprelacion,

SECUENCIA




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacion General

Lengua y Literatura 3° medio

PROPOSITOS FORMATIVOS

Al finalizar 4° medio, se espera que los estudiantes sean capaces de potenciar y aplicar sus habilidades
de comprensién y produccion de textos, con el fin de participar activa y reflexivamente en una
sociedad multicultural y globalizada. Para ello, se busca desarrollar habilidades y conocimientos que les
permitan adoptar una perspectiva critica frente a los discursos escritos y orales que circulan en
distintos dmbitos de participacién social, y que los analicen en relacién con las convenciones culturales
compartidas por los participantes y las caracteristicas de los géneros. De esta forma, la asignatura
presenta un enfoque comunicativo y cultural, por lo que la lengua y la literatura seran abordadas
desde el dinamismo propio de la cultura.

Las Bases Curriculares de Lengua vy Literatura incluyen: (a) objetivos de interpretacién literaria, que
abordan distintas posibilidades de interpretar textos literarios a partir de las relaciones que se pueden
establecer entre la obra y otros textos, y la obra y el mundo del lector; (b) objetivos relacionados con el
analisis critico de textos de diversos géneros discursivos; (c) objetivos transversales a 3° y 4° medio que
debieran ser trabajados de manera integrada en los procesos de lectura critica e interpretativa (la
investigacion; la produccion de textos escritos, orales o multimediales para comunicar sus andlisis e
investigaciones; desarrollar posturas y explorar creativamente con el lenguaje; el didlogo
argumentado; y la evaluacién y el uso consciente de los recursos linglisticos y no linglisticos de los
textos producidos y leidos).

Respecto de la lectura literaria, esta ofrece oportunidades a los estudiantes para formarse como
lectores y explorar en las diferentes dimensiones del mundo y de si mismos, reflexionando sobre los
efectos estéticos producidos por las obras y sobre las distintas posibilidades de interpretacion,
enfatizando una lectura dialdgica e intertextual. En cuanto a la lectura critica, se espera que los jovenes
puedan juzgar los mensajes implicitos de los discursos, develando ideologias, creencias y valores que
subyacen a ellos, asi como analizar el posicionamiento asumido por el enunciador respecto del tema y
la forma en que se relaciona con la audiencia.

Por su parte, se espera que las habilidades de escritura se ejerciten flexiblemente al producir textos de
diversos géneros que cumplen propdsitos como sustentar posturas sobre temas, comunicar los
hallazgos de investigaciones, interpretaciones y analisis criticos, explorar creativamente con el
lenguaje, entre otros.

Participar competentemente en diversas situaciones comunicativas implica que, tanto en los procesos
de comprensién como en los de produccién de textos, se tenga conciencia respecto del rol que juega
el lenguaje en su configuracidn. Por ello, se busca que los estudiantes reflexionen acerca del impacto
de los recursos linglisticos y no linglisticos al momento de construir sentidos, generar efectos en la
audiencia y adoptar determinados roles y actitudes hacia esta.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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En cuanto a la investigacion, esta se plantea como un proceso que los alumnos debieran desarrollar
para enriguecer su lectura critica y las interpretaciones literarias, para abordar interrogantes y temas
propios de la asignatura, ademas de aquellos que pudieran surgir de sus intereses e inquietudes. Se
enfatiza en habilidades de seleccion y procesamiento de informaciéon de distintas fuentes, utilizando
tanto géneros especificos para ello como herramientas digitales o impresas.

El didlogo se entiende como una instancia privilegiada para aprender. Se busca que los estudiantes
practiquen el didlogo argumentativo como un ejercicio habitual en la asignatura, discutiendo en torno
a los diversos hallazgos surgidos de sus interpretaciones y analisis criticos. El propdsito es que los
jovenes integren el didlogo como un intercambio fructifero y riguroso de argumentos e ideas, que
amplia y enriguece sus puntos de vista y que les permite, en definitiva, construir colaborativamente el
conocimiento con otros, dentro y fuera del aula.

Finalmente, los Objetivos de Aprendizaje planteados en esta propuesta implican el desarrollo integral
de actitudes, requeridas para el Siglo XXI, como la flexibilidad, la empatia, la responsabilidad, la
disposicién a enfrentar nuevos desafios e ideas, la apertura ante la diversidad de culturas y opiniones,
la disposicién a las criticas propias y de otros, entre otras.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacion General

Referencias

vi.

vii.

viii.

Rosenblatt, L. M. (2002). La literatura como exploracion. México DF: FCE.

Colomer, T. (2001). Ensefianza de la literatura como construccién de sentido. Lectura y vida, afio
22, (4), 283-297

Cassany, D. (2004). Explorando las necesidades actuales de comprensidon: aproximaciones a la
comprensiéon  critica.  Lectura y  Vida, afio 25, (2), 6-23. Recuperado de
https://repositori.upf.edu/handle/10230/21237, el 1° de julio de 2018.

Cassany, D. (2003). Aproximaciones a la lectura critica: teoria, ejemplos y reflexiones. Recuperado
de
https://www.researchgate.net/publication/39155186_Aproximaciones_a_la_lectura_critica_teoria
_ejemplos_y_reflexiones, el 10 de enero de 2018.

Michaels, S., O’Connor, C. & Resnick, L. (2008). Deliberative Discourse |dealized and Realized:

Accountable talk in the Clasroom and in Civic Life. Studies in Philosophy and Education, vol. 27,
Issue 4, 283-297.

Michaels, S., O’Connor, C., Williams, M. & Resnick, L. (2013). Accountable Talk® Sourcebook: For
Classroom Conversation That Works. Institute of learning, University of Pittsburgh. Recuperado de
http://iflpartner.pitt.edu/index.php/educator_resources/accountable_talk, el 20 de diciembre de
2018.

Graham, S. & Perin, D. (2007). Writing next: Effective strategies to improve writing of adolescents in
middle and high school — A report to Carnegie Corporation of New York. Washington, DC: Alliance
for Excellent Education

Davies, B. y Harré, R. (2007). Posicionamiento: La produccion discursiva de la identidad. Athenea
digital, 12, 242-259. Recuperado de http://atheneadigital.net/article/viewFile/445/445-pdf-es, el
30 de mayo de 2018

Hyland, K. (2002). Authority and invisibility: authorial identity in academic writing. Journal of
Pragmatics, n® 34, 1091-1112

Kress, G. & Van Leeuwen, T. (2001). Multimodal discourse. The modes and media of contemporary
communication. Londres: Arnold.

. (2006). Reading images: the grammar of visual design.
Londres/Nueva York: Routledge

Unidad de Curriculum y Evaluacion

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacion General

ENFOQUE DE LA ASIGNATURA

Interpretacion literaria

La literatura se caracteriza por su manera particular de representar creativa y afectivamente la
experiencia humana por medio del lenguaje. Las obras literarias, mediante la ficcion, proponen formas
de ver, entender y explorar el mundo, y también establecen relaciones con otros referentes culturales
y artisticos. Por ello, al interpretar un texto literario interactUan distintos aspectos: la realidad, que se
reinterpreta a la luz del mundo construido por la obra; los contextos de produccion y de recepcién; las
perspectivas desde las cuales se abordan temas y problemas humanos; los propdsitos perseguidos por
el lector y por la obra, entre otros factores.

Las Bases Curriculares de 3° y 4° medio continlan su propodsito de formar lectores que gocen de la
lectura literaria y aprendan de ella, pues al leer no solo se relacionan con la obra, sino con ellos
mismos, con la sociedad, con la cultura y con el lenguaje, lo que se constituye como una oportunidad
para explorar en la comprensién de si mismos, del mundo y también para aprender acerca de las
diversas dimensiones de la experiencia humana. En este ciclo se avanza en la formulacién de
interpretaciones que exploran en los efectos estéticos producidos por las obras literarias y en los
didlogos que estas sostienen con otras obras y con otros referentes de la cultura y del arte. Asi, los
estudiantes utilizardn lo que han aprendido en los niveles anteriores para proponer diversas
interpretaciones que consideren los recursos literarios de las obras, sus relaciones intertextuales y las
relaciones con el mundo personal del lector. En sintesis, la interpretacion literaria sera abordada en la
disciplina desde la construccion de sentido de las obras leidas, en el que el lector tiene un rol activo y
fundamental.

Desde este enfoque, se enfatizard en la interaccion emocional entre el lector y el texto!, buscando que
los jovenes sean capaces de reflexionar sobre el efecto estético que experimentan con la obra. Esto se
logra cuando, al interpretar una obra literaria, el lector usa tanto su experiencia de vida como su
trayectoria literaria® para establecer vinculos emocionales con las obras. Dichos vinculos implican
explorar su identidad, evaluar su visién de mundo y de sus creencias, sus valoraciones éticas, y apreciar
la belleza del lenguaje; de este modo, la lectura cobra un sentido vital".

Finalmente, es importante sefialar que este enfoque busca fomentar el desarrollo de las habilidades
requeridas para los ciudadanos del siglo XXI, particularmente en torno a la comunicacién y la
colaboracidn, pues la interpretacion de obras requiere que los jovenes sostengan discusiones literarias,
formulen interpretaciones fundadas sobre lo leido, contrasten dichas interpretaciones con los pares,
discutan las perspectivas propuestas, entre otras actividades que implican la formacién de
comunidades de lectores que comparten, argumentan y aprenden juntos.

3 la trayectoria literaria establece relaciones entre lo que se lee y los otros referentes y lecturas conocidos. Los elementos
que pueden relacionarse son temas, técnicas de escritura, estructura de las obras, géneros literarios y no literarios, entre
otros.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Lectura critica

La sociedad actual se caracteriza por la constante expansion de la informacion y el libre acceso a ella,
lo que ha puesto en crisis la veracidad y legitimidad de los discursos. Por su parte, el protagonismo que
han adquirido las formas de comunicacion en las redes sociales exige nuevas competencias de lectura
y escritura, ya que los estudiantes se enfrentan cotidianamente a una multiplicidad de textos en que se
difunden mensajes que es necesario abordar criticamente, analizando sus contenidos explicitos e
implicitos y evaluando la forma en que se usa el lenguaje en ellos.

Desde esta perspectiva, la lectura de textos no literarios avanza desde el ciclo anterior, profundizando
en la perspectiva critica que ha sido desarrollada hasta 2° medio. En el ciclo de 3° y 4° medio, se espera
que los estudiantes puedan desarrollar habilidades que avancen hacia una lectura detrds de las lineas™,
para comprender qué busca conseguir el autor con su texto, por qué lo escribid, con qué otros
discursos se relacionan, qué perspectiva pretende posicionar con su mensaje, entre otros objetivos de
lectura. Esto implica asumir que los textos no son neutros, pues presentan puntos de vista que estan
moldeados tanto por las caracteristicas socioculturales del enunciador como por las de la audiencia.

Asi, la lectura en el aula debiera orientarse hacia practicas en las que se relacione constantemente la
lectura con el contexto cultural y las caracteristicas de las audiencias especificas (sus intereses, temas
en comun, motivaciones, etc.). Lo anterior incluye habilidades como identificar cémo el autor se
posiciona ante un tema (desde los prejuicios, desde una posicién de conocimiento, desde una
caricaturizacion de las personas, etc.) y cémo se relaciona con la audiencia (desde una posicion de
jerarquia, de adhesién, de compasion, etc.), y reconocer las voces y puntos de vista que circulan en
torno al tema de los textos, entre otras habilidades.

La lectura critica tiene una aplicacidon relevante en los discursos surgidos en los espacios digitales.
Ademas de las habilidades ya descritas, el analisis de estos textos requiere examinar como en dichos
espacios se pueden presentar practicas que involucren problemas éticos, a saber: la informacion que
se difunde y su rapidez de difusion, el impacto que tiene en las personas la descalificacion en el ambito
publico, la credibilidad de la informacién a la que se accede, las formas de acoso en la interaccion
digital, entre otros.

La lectura, desde esta perspectiva, permite a los jovenes participar en la sociedad contemporanea
desde una postura critica y abierta frente a los discursos, dispuesta a poner en discusién sus propios
puntos de vista y a flexibilizarlos a partir de dichas discusiones, a valorar la diversidad y también a
reflexionar constantemente sobre los mensajes entregados en los medios. Estas habilidades potencian
el desarrollo del pensamiento critico, la comunicacion y el ejercicio de una ciudadania consciente y
democratica.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Dialogo para la construccion conjunta del conocimiento

El didlogo es un ejercicio colaborativo durante el cual se construye el conocimiento. Desde esta
perspectiva, el didlogo argumentativo se entiende como un modo de discutir, negociar y confrontar
opiniones y perspectivas con otros, para lo cual es necesario plantear argumentos y evidencias validas
gue sostengan las propias posturas. Este enfoque es el adoptado en el ciclo de 7° basico a 2° medio y
se continla en 3° y 4° medio, practicando el didlogo argumentativo para construir conocimiento con
otros.

Asi, se espera que el didlogo sea un ejercicio habitual en el aula para que los estudiantes compartan
sus analisis criticos y sus interpretaciones de obras literarias. Estos pueden ser desafiados y ampliados
en una discusién razonada, que se basa en el principio de que se contraargumentan las ideas y no a las
personas que las emiten. Con ello, se espera que el aula se convierta en un espacio de aprendizaje en
el que todos participan con sus puntos de vista".

La discusion argumentativa potencia una manera rigurosa de pensar y de explorar ideas con otros. En
este contexto, se entiende la rigurosidad como la construccion de argumentos que relacionen
l6égicamente las ideas, y como la busqueda de evidencias sdlidas que sustenten los razonamientos.
Dentro de esta practica, los jovenes aprenden a examinar y evaluar criticamente las evidencias y a
usarlas de manera precisa y clara, con el propdsito de que sus pares puedan comprender diferentes
puntos de vista y puedan discutirlos.

En el aula, entonces, es importante que el profesor explicite, modele y oriente sobre cudles son los
principios de esta discusion (claridad, argumentos sustentados en evidencia vélida y compartida,
contraargumentacion de las ideas, rigurosidad en el planteamiento de argumentos, entre otros)".
Ademas, es necesario que genere preguntas relevantes que estimulen en sus estudiantes la capacidad
de plantear de manera clara y rigurosa sus argumentos, instalando progresivamente rutinas de

discusion fructifera dentro de la sala, hasta que estas sean valoradas y practicadas de manera habitual.

Dialogar argumentativamente implica que los estudiantes puedan evaluar sus propias posturas vy
ampliarlas, eliminando el supuesto de que discutir tiene por objetivo Unico perseverar en el propio
punto de vista, lo que limita la posibilidad de flexibilizar el pensamiento, plantear nuevas preguntas,
reflexionar en conjunto y aprovechar nuevas oportunidades para aprender. Razonar con otros permite
abrir las perspectivas, pensar colaborativamente, proyectar conclusiones y transferir aprendizajes.
Estas habilidades son especialmente necesarias en las diversas instancias de participacion en la vida, ya
sea en el ambito laboral o profesional, en contextos académicos, al interior de circulos familiares o
sociales, etc.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Produccidén de textos orales, escritos y audiovisuales

Hasta 2° medio, los estudiantes han producido diversos textos escritos y orales para argumentar y para
informar. En 3° y 4°, se busca que apliquen de manera flexible sus habilidades y conocimientos para
producir textos de diversa indole y que surgen de las tareas propias de la asignatura: comunicar sus
investigaciones; desarrollar sus posiciones, analisis e interpretaciones de sus lecturas y explorar
creativamente con el lenguaje.

La produccion tendrd un cardcter contextualizado, lo que implica que en cada tarea se deberan tener
en cuenta las convenciones culturales de la audiencia y también las del género por medio del cual se
comunica, aprendizaje que es Util en la medida en que prepara a los estudiantes para adecuarse a
situaciones comunicativas de diversa dificultad en su vida laboral, profesional y social. Por ejemplo, si
se trata de un ensayo escolar, se espera que el texto se refiera a sus lecturas, que se profundice en su
exploracion del tema, que se emplee un registro formal, que se utilice cierto formato para diagramar el
texto, etc. Esto implica, asimismo, que los estudiantes constantemente estén empleando estrategias
de metacognicién para revisar sus propias producciones y las de sus pares.

Por otra parte, las asignaturas ofrecen espacios para que los alumnos puedan explorar creativamente
con el lenguaje. En el caso del Taller de Literatura, por ejemplo, se impulsa la experimentacion de
formas creativas de produccion, que den cuenta tanto de los proyectos de los jévenes como de sus
interpretaciones literarias. En el primer caso, por ejemplo, se pueden producir textos como un libro
album, un microcuento, un podcast literario, un booktrailer, etc. En la interpretacién, por su parte, se
podria incluir el registro de reflexiones o la creacién de textos a partir de la perspectiva de un
personaje o de un narrador, un ejercicio de pastiche o de reescritura, entre otras posibilidades.

La produccion de diversos textos orales, escritos y audiovisuales debiera abordarse desde el trabajo
colaborativo al interior de grupos que creen, revisen y retroalimenten sus trabajos¥. Este enfoque
tiene como objetivo que los integrantes reciban y aporten comentarios sobre lo que producen,

practica en la cual el docente es orientador del didlogo, aportando criterios de revisién o proponiendo

estrategias para mejorar las producciones escritas.

Es importante sefialar, por otra parte, que las formas de comunicacion en la era digital han cambiado
los tipos de formato y los lenguajes que se utilizan para comunicarse en el mundo de hoy. En este
sentido, la comunicaciéon multimodal es parte de los conocimientos que se busca desarrollar en los
estudiantes al producir textos, en especial en aquellos pertenecientes al mundo audiovisual, pues para
producirlos se deben poner en practica habilidades relacionadas con la escritura, con los cédigos
multimodales (audio, imagen, color, etc.) y también con las habilidades de oralidad. Por ello, al
investigar las caracteristicas del género y trabajar colaborativamente, los alumnos pueden conocer sus
caracteristicas y recursos, aplicandolos en las diferentes etapas y versiones de sus trabajos.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Reflexion sobre recursos linglisticos y no linglisticos en la comprension y la
produccion

Participar de manera competente en diversas instancias comunicativas implica el desafio de tener
control sobre cémo se usa el lenguaje en ellas. Por ello, en Lengua y Literatura se busca que los jovenes
desarrollen la conciencia respecto de cédmo puede usarse el lenguaje para persuadir, promover sus
puntos de vista, entre otros propdsitos, y también para establecer relaciones con los otros,
reconociéndolo tanto en los textos que leen como en aquellos que producen.

Por medio de la seleccién de los recursos linglisticos y no linglisticos* se van construyendo las voces
de quienes emiten el discurso. Quien habla o escribe va desplegando un posicionamiento" respecto
del tema que se aborda y también asume una actitud determinada frente a sus interlocutores, lo que
se conoce como identidad discursiva™. Por ejemplo, se puede adoptar una postura de mayor o menor
certeza, de mas o menos critica frente a un tema; y también se puede asumir una actitud de jerarquia,
de adhesion o de distancia frente a la audiencia. Cuando se tiene conciencia de cémo se usan dichos
recursos en los textos, es posible evaluarlos criticamente al momento de leer y también aumentar el
control de su uso cuando se producen textos.

No solo los recursos verbales son relevantes en la reflexién sobre sus funciones en los textos, también
es importante conocer los recursos gestuales, sonoros y visuales involucrados en ellos. Por esto, en la
asignatura también se incluye el andlisis multimodal de textos, pues para comprenderlos y producirlos,
es importante manejar una multiplicidad de cédigos y medios semidticos (escritura, lenguaje visual o
gestual) que se combinan para generar determinados efectos en la audiencia y construir el sentido de
los textos™.

Investigacion

La investigacion es el espacio en que confluyen todas las habilidades de la asignatura y muchas de las
habilidades del mundo digital®. El trabajo de investigacién en el aula no necesariamente corresponde a
proyectos extensos; las habilidades de investigacién pueden asociarse al enriquecimiento de las
interpretaciones de textos literarios y la lectura critica. Por ejemplo, frente a una obra literaria, se
pueden investigar otros textos que ofrezcan perspectivas alternativas sobre el tema abordado por la
obra. En el caso de la lectura critica, por otro lado, la investigacién sera Util para confrontar posiciones
y perspectivas sobre el tema.

También es posible que surjan en la asignatura otros temas que sean interesantes para los estudiantes
y que puedan dar origen a proyectos de investigacion de distinto tipo. A modo de ejemplo, podrian
interesarse por algin movimiento social especifico o una organizacion de participacién ciudadana
(como una organizacion en torno al deporte, la cultura o la musica, o relacionada con la diversidad

4 Por ejemplo, el uso de léxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, puntuacidn, entre otros recursos, cuya seleccion
incide al manifestar posturas frente a temas, y adoptar roles y actitudes hacia la audiencia. En el caso de los recursos no
linglisticos, se trata de recursos visuales, gestuales y sonoros que inciden en la forma en que se construye el sentido de los
discursos.

5 Por ejemplo, la evaluacion y seleccidon de informacion valida y confiable, el uso de determinadas herramientas digitales
para procesar informacidn, entre otras habilidades.
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sexual, grupos ecologistas o con fines filantrépicos). El profesor puede orientar la investigacion en
cuanto a como ese movimiento se desarrolla en las comunidades digitales y en los temas que suelen
abordar; los textos producidos, las caracteristicas del género al que pertenecen y cémo se comunican
los sentidos compartidos por el grupo. Para comunicar los resultados de la investigacion, los
estudiantes podrian hacerlo oralmente o por escrito, seleccionando un género apropiado para sus
propdsitos (por ejemplo, una serie de exposiciones a compafieros de otros cursos).

Por ultimo, la investigacién permite preparar a los estudiantes con aprendizajes significativos para su
participaciéon en la sociedad contemporanea, pues el trabajo colaborativo y el uso de herramientas TIC
aportan a su desarrollo para que se desenvuelvan competentemente en la sociedad del siglo XXI, en
contextos académicos, laborales o profesionales y sociales.

Metodologia de proyectos y trabajo interdisciplinario

Es posible que surjan en la asignatura temas que sean interesantes para los estudiantes y que puedan
dar origen a proyectos de distinto tipo, y que estos sean una oportunidad privilegiada de trabajar de
manera integrada los aprendizajes de distintas disciplinas. En este sentido, la metodologia de
proyectos permite promover situaciones de aprendizaje auténticas, pues para desarrollarlos es
necesario que se resuelvan problemas reales en que se aplica habilidades y conocimientos en sus
distintas etapas de disefio, ejecucién y comunicacién. Por ello, la realizaciéon de proyectos considera al
estudiante como protagonista de su propio aprendizaje y se trata de una metodologia deseable de ser
promovida en las distintas asignaturas de Lengua y Literatura.

Existen distintas oportunidades para desarrollar esta metodologia, tanto en la Formacién General
como en las asignaturas de profundizacién de la Formacion Diferenciada Cientifico-Humanistica. Por
ejemplo, en la Formacion General es posible que los estudiantes desarrollen seminarios de discusion
sobre temas como los problemas éticos de la participacién en redes sociales, proceso en el cual se
involucra la investigacion, la lectura critica y el trabajo interdisciplinario con Historia, Geografia y
Ciencias Sociales o con Inglés. En el caso de la Formacion Diferenciada, el desarrollo y la comunicacién
de proyectos creativos personales, en el Taller de Literatura, es una instancia para desplegar proyectos
vinculados con Artes o con Filosofia.

Medios digitales y tecnologia

Lengua y Literatura tiene una importante vinculacion con las TIC. Las habilidades relacionadas con ellas
se abordan en estas asignaturas, por un lado, desde el juicio critico de los textos que circulan en
comunidades digitales, para determinar las convenciones culturales, las ideologias y creencias
presentes tanto a nivel de contenido como de uso de multiples céddigos, y también los problemas
éticos asociados a la construccién y difusiéon de la informacién. Por otro lado, estas habilidades se
trabajan durante los procesos de investigacion que se llevan a cabo en las asignaturas, particularmente
al seleccionar la informacién conforme a criterios de calidad, relevancia y veracidad; al comprender y
procesar la informacion recopilada; y al transformarla para incorporarla en otros textos que comunican
las investigaciones.
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ORIENTACIONES PARA EL DOCENTE

Seleccion de textos literarios

La seleccion de textos para las lecturas de los estudiantes debe incluir tanto las herencias culturales
como los referentes de la actualidad y los intereses de los jovenes.

En esta linea, se incorpora como anexo a las Bases Curriculares de 3° y 4° medio una recomendacion
de titulos agrupados en torno a temas amplios que permiten desarrollar los Objetivos de Aprendizaje y
que pueden vincularse con las experiencias, lecturas y referentes personales de los estudiantes®. Esto
permite establecer una continuidad con la estructura curricular desarrollada hasta 2° medioy, a la vez,
facilita a los docentes la tarea de seleccién de obras. Ademas, al integrar obras de distintos géneros y
periodos en temas lo suficientemente amplios, la propuesta de lecturas permite establecer relaciones
intertextuales con mayor riqueza.

Es importante sefialar, ademads, que este listado no impide que pueda seleccionarse obras presentes
en las listas sugeridas del ciclo de 7° basico a 2° medio.

Seleccion de textos no literarios

Dado que la lectura critica y la produccién tendran como objeto textos de diversos géneros discursivos’
y que existe una gran multiplicidad de estos, es importante determinar cudles pueden ser claves y
relevantes para que los estudiantes puedan desarrollar sus habilidades de lectura critica y de
produccion. Asi, se debe tener en cuenta la progresién en el nivel de complejidad de los géneros,
trabajando desde los mas cercanos hacia otros que requieran mayor investigacién, manteniendo un
equilibrio entre el desafio cognitivo® para progresar en el aprendizaje y el nivel de cercania para que los
jovenes se sientan competentes frente a las tareas de lectura. Ademas, se propone que los docentes
puedan seleccionar aquellos que representen distintos ambitos de participacién (educativo, laboral y
publico®), teniendo en cuenta textos que presenten algunos de los siguientes criterios®:

e Que representen distintos modos de razonamiento (basado en evidencia, ldgico, divergente,
creativo, argumentativo, etc.).

e Que presenten informacion suficiente que permita evaluar su validez y pertinencia.

6 El listado de obras sugeridas puede ser revisado en el Anexo 1. Este también se puede emplear para el curso de
profundizacion de la Formacion Diferenciada Humanistico-Cientifica, Taller de Literatura.

7 Para revisar la definicion de géneros discursivos, ver Anexo Glosario.

8 Por ejemplo, el nivel de familiaridad del tema tratado en el texto, el lenguaje empleado, la cantidad de informacién que
presentan, qué tan convencional es la estructura del texto respecto del género al que pertenece, el nivel de
interpretacidn o inferencia que requiere el texto, entre otros criterios.

9 La propuesta de ejemplos de dmbitos, comunidades y géneros ofrecida en el Anexo 2 no explicita el ambito personal,
pues sus géneros no resultan directamente operativos para el analisis critico que se espera desarrollar en la asignatura.
De todos modos, se puede seleccionar géneros de este dmbito para hacer el andamiaje o abordar la lectura critica en
este tipo de géneros.

10 En el Anexo 2 se presenta una disposicién que busca orientar la distribucién de ambitos de participacion, comunidades
discursivas y géneros que el docente puede emplear para seleccionar los textos.
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e Que sean Utiles para un analisis critico de sus contenidos y de los principios culturales que los
rodean.

e Que planteen temas relevantes para los estudiantes y la vida en sociedad (la politica, la
interculturalidad, la discriminacion, la globalizacién, etc.).

e Que puedan ser analizados desde distintas perspectivas.

Orientaciones para la contextualizacion

En las asignaturas de Lengua vy Literatura, la contextualizacién se relaciona directamente con las
situaciones comunicativas auténticas que articulan los aprendizajes de la asignatura. En este sentido, la
asignatura demanda una constante relacién cooperativa entre profesor y alumno, pues ambos actores
participan de diferentes dmbitos de la sociedad y es necesario que exploren en ellos para poder
converger en la comunicacion y la lengua viva.

Contextualizar en Lengua y Literatura supone que el docente esté abierto a conocer a sus estudiantes,
su entorno y el lugar que ocupa el establecimiento dentro de la comunidad y los grupos que la
componen e influyen (familiar, grupos sociales de influencias, marcos culturales, sectores productivos
de las especialidades, etc.). Todas las asignaturas demandan flexibilidad para modificar planificaciones
definidas con anterioridad, a partir de las nuevas experiencias y demandas que surjan en las
interacciones dentro del aula, aprovechando temas o fendmenos relevantes para la sociedad y para la
clase, pues siempre ofrecen oportunidades que adquieren sentido y que por lo mismo son atractivas
para promover un aprendizaje significativo.

Con todo, es relevante que los profesores resguarden que no se produzca un estrechamiento del
aprendizaje, seleccionando Unicamente ambitos de participacion o temas que no desafien a los
estudiantes; por el contrario, deben utilizar su juicio pedagdgico para ofrecer también nuevas
oportunidades y desafios que amplien las experiencias de los jovenes. En ultima instancia, de esta
posibilidad de contextualizacién depende que el curso de profundizacion pueda contribuir a que los
estudiantes encuentren un lugar para participar de forma consciente y activa en las esferas discursivas
relevantes de su entorno social presente y futuro.
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ORGANIZACION CURRICULAR

Las Bases Curriculares de Lengua y Literatura incluyen objetivos cuya naturaleza y foco son habilidades
linglisticas, comunicativas y de pensamiento critico comunes a todas las asignaturas del grupo
disciplinar. Estos objetivos se entrelazan en el proceso de ensefianza-aprendizaje, junto con las
actitudes propuestas desde el Marco de Habilidades para el siglo XXI, descritas en la introduccion de
estas Bases.

La implementacion de estos Objetivos de Aprendizaje en el aula debiera hacerse combinando las
habilidades que intervienen en las distintas tareas. Por ejemplo, la interpretacion literaria puede
suponer la investigacion de contextos de produccion o de otros referentes para, posteriormente,
discutir con un par, un grupo pequefio o con toda la clase sobre las ideas surgidas de las lecturas. Por
su parte, las conclusiones y reflexiones resultantes de este proceso pueden ser comunicadas por
medio de textos orales, escritos o multimediales.

Ejes

Lengua y Literatura, en su Formacion General, integra los ejes conocidos hasta 2° medio (lectura,
oralidad, escritura e investigacion) en tres grandes dimensiones: comprensién, produccién e
investigacion.

La dimension de comprension incluye la interpretacién literaria y la lectura critica. La segunda
dimensién aborda la produccién de textos de géneros diversos para comunicar sus analisis criticos,
interpretaciones literarias, desarrollar posturas personales y explorar creativamente con el lenguaje;
asimismo, incorpora el didlogo argumentativo. En ambos ejes se incluye un Objetivo de Aprendizaje
para reflexionar sobre los recursos linglisticos y no linglisticos involucrados en los procesos de
comprensién y produccién. La ultima dimensién o eje corresponde a la investigacién sobre diversos
temas para enriquecer sus lecturas y analisis, o para responder a interrogantes propias de la
asignatura.
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OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Se espera que los estudiantes sean capaces de:

Comprension

1.

Formular interpretaciones surgidas de sus analisis literarios, considerando:

e La contribucién de los recursos literarios (narrador, personajes, tépicos literarios,
caracteristicas del lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construccién del sentido de la
obra.

e las relaciones intertextuales que se establecen con otras obras leidas y con otros
referentes de la cultura y del arte.

Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

e (Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista
sobre diversas problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

e Como los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.

Analizar criticamente textos de diversos géneros discursivos no literarios orales, escritos y
audiovisuales, considerando:

e lainfluencia de los contextos socioculturales de enunciador y audiencia.
e las caracteristicas del género discursivo al que pertenece el texto.

e las relaciones establecidas entre las ideas para construir razonamientos.
e laseleccidon vy la veracidad de la informacion.

Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales
(post, tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

e Influencia del contexto sociocultural.

e Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la
comunidad.

e Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la
audiencia.

e Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

e Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de informacion, formas de acoso,
descalificacion o discriminacién, sus alcances y consecuencias.

Evaluar los recursos lingliisticos y no lingisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y
actitudes asumidos ante la audiencia*, y la forma en que dichos recursos se combinan para
construir el sentido del discurso.

*por ejemplo: |éxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.
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Produccion

6. Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) coherentes y cohesionados, para comunicar
sus andlisis e interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar
creativamente con el lenguaje, entre otros propdsitos:

e Aplicando un proceso de escritura* segln sus propdsitos, el género discursivo
seleccionado, el temay la audiencia.

e Adecuando el texto a las convenciones del género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion, elaboracién, edicion y revision.

7. Usar los recursos lingiisticos y no linglisticos (visuales, sonoros y gestuales) al producir
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y
actitudes asumidos ante la audiencia*, y la forma en que dichos recursos se combinan para
construir el sentido del discurso.

*Por ejemplo: Iéxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

8. Dialogar argumentativamente, evitando descalificaciones o prejuicios, para construir y
ampliar ideas en torno a interpretaciones literarias y andlisis critico de textos:

e Explicando sus criterios de analisis o interpretacidn, razonamientos y conclusiones.
e Usando evidencia disponible para fundamentar posturas y reflexiones.

e Evaluando el razonamiento de otros (sus premisas, relaciones entre ideas, elecciones de
palabras y énfasis).

e Incorporando las posiciones de sus pares para ampliarlas o refutarlas.
Investigacion

9. Investigar sobre diversos temas para enriquecer sus lecturas y analisis, o para responder
interrogantes propias de la asignatura:

e Seleccionando fuentes e informacidén segun criterios de validez y confiabilidad.
e Procesando la informacidn mediante herramientas digitales o impresas.

e Comunicando sus hallazgos por medio de géneros (escritos, orales o audiovisuales) del
ambito educativo.

e Haciendo uso ético de la informacién investigada por medio de recursos de citacién y
referencia.
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VISION GLOBAL DEL ANO. Tercero Medio

Objetivos de Aprendizaje

OA 2: Reflexionar sobre el
efecto estético de las
obras leidas, evaluando:

e Como la obra dialoga
con las experiencias
personales del lector y
sus puntos de vista
sobre diversas
problematicas del ser
humano (afectos,
dilemas éticos,
conflictos, etc.).

e Como los recursos y
técnicas literarias de la
obrainciden en el
efecto estético
producido.

OA 8: Dialogar
argumentativamente,
evitando descalificaciones
0 prejuicios, para
construir y ampliar ideas
entornoa
interpretaciones literarias
y andlisis critico de textos:

e Explicando sus criterios
de analisis o
interpretacion,
razonamientos y
conclusiones.

e Usando evidencia
disponible para
fundamentar posturas
y reflexiones.

e Evaluando el
razonamiento de otros
(sus premisas,
relaciones entre ideas,

Objetivos de Aprendizaje

OA 1: Formular
interpretaciones surgidas
de sus analisis literarios,
considerando:

e La contribucién de los
recursos literarios
(narrador, personajes,
topicos literarios,
caracteristicas del
lenguaje, figuras
literarias, etc.) en la
construccion del sentido
de la obra.

e Las relaciones
intertextuales que se
establecen con otras
obras leidas y con otros
referentes de la cultura
y del arte.

OA 6: Producir textos
(orales, escritos o
audiovisuales) coherentes
y cohesionados, para
comunicar sus analisis e
interpretaciones de
textos, desarrollar
posturas sobre temas,
explorar creativamente
con el lenguaje, entre
otros propdsitos:

e Aplicando un proceso
de escritura®* segln sus
propdsitos, el género
discursivo
seleccionado, el tema'y
la audiencia.

e Adecuando el texto a
las convenciones del
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Objetivos de Aprendizaje

OA 4: Analizar criticamente
los géneros discursivos
surgidos en diversas
comunidades digitales (post,
tweet, fotografias y videos,
comentarios en foros,
memes, etc.), considerando:

e Influencia del contexto
sociocultural.

e |ntereses, motivaciones,
caracteristicas y temas
compartidos por los
participantes de la
comunidad.

e Posicionamiento de los
enunciadores frente a los

temas y el rol que asumen
ante la audiencia.

e Modos de razonamiento y
calidad de la evidencia
para sostener opiniones.

e Problemas éticos
asociados a la
participacion: difusion de
informacidén, formas de
acoso, descalificacidon o
discriminacidn, sus
alcances y consecuencias.

OA 5. Evaluar los recursos
linglisticos y no linglisticos
(visuales, sonoros y gestuales)
al comprender textos,
considerando su incidencia en
el posicionamiento frente al
tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*®;

Objetivos de
Aprendizaje

OA 3: Analizar
criticamente textos de
diversos géneros
discursivos no literarios
orales, escritos y
audiovisuales,
considerando:

e La influencia de los
contextos
socioculturales de
enunciadory
audiencia.

e |as caracteristicas del
género discursivo al
que pertenece el
texto.

e Las relaciones
establecidas entre las
ideas para construir
razonamientos.

e La selecciény la

veracidad de la
informacion.

OA 5: Evaluar los
recursos linglisticos y
no linguisticos (visuales,
sonoros y gestuales) al
comprender textos,
considerando su
incidencia en el
posicionamiento frente
al tema, en los roles y
actitudes asumidos ante
la audiencia*; y la forma
en que dichos recursos
se combinan para
construir el sentido del
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elecciones de palabras
y énfasis).

e Incorporando las
posiciones de sus pares
para ampliarlas o
refutarlas.

OA 6. Producir textos
(orales, escritos o
audiovisuales) coherentes
y cohesionados, para
comunicar sus analisis e
interpretaciones de
textos, desarrollar
posturas sobre temas,
explorar creativamente
con el lenguaje, entre
otros propdsitos:

e Aplicando un proceso
de escritura* segln sus
propdsitos, el género
discursivo
seleccionado, el temay
la audiencia.

e Adecuando el texto a
las convenciones del
géneroy a las
caracteristicas de la
audiencia
(conocimientos,
intereses,
convenciones
culturales).

*El proceso de escritura

incluye las etapas de

planificacion, elaboracion,
edicién y revision.

Actitud
Pensar con flexibilidad

para reelaborar ideas
propias, puntos de vista y
creencias.

Tiempo estimado
10 semanas

géneroy a las
caracteristicas de la
audiencia
(conocimientos,
intereses,
convenciones
culturales).
*El proceso de escritura
incluye las etapas de
planificacion, elaboracién,
edicion y revision.

OA 9. Investigar sobre
diversos temas para
enriquecer sus lecturas y
andlisis, o para responder
interrogantes propias de
la asignatura:

e Seleccionando fuentes
e informacién segun
criterios de validez y
confiabilidad.

e Procesando la
informacién mediante
herramientas digitales
o impresas.

e Comunicando sus
hallazgos por medio de
géneros (escritos,
orales o audiovisuales)
del dmbito educativo.

e Haciendo uso ético de
la informacién
investigada por medio
de recursos de citacion
y referencia.

Actitud
Pensar con apertura a

distintas perspectivas y
contextos, asumiendo
riesgosy
responsabilidades.

Tiempo estimado
10 semanas

y la forma en que dichos
recursos se combinan para
construir el sentido del
discurso.

*Por ejemplo: Iéxico valorativo,
uso de deicticos, uso de verbos,
construcciones oracionales,
puntuacion, etc.

OA 9. Investigar sobre
diversos temas para
enriquecer sus lecturas y
analisis, o para responder
interrogantes propias de la
asignatura:

e Seleccionando fuentes e
informacion segun
criterios de validez y
confiabilidad.

e Procesando la informacién
mediante herramientas
digitales o impresas.

e Comunicando sus
hallazgos por medio de
géneros (escritos, orales o
audiovisuales) del ambito
educativo.

e Haciendo uso ético de la
informacion investigada
por medio de recursos de
citacion y referencia.

Actitud
Responsabilidad por las
propias acciones y decisiones
con consciencia de las
implicancias que ellas tienen
sobre si mismo y los otros.

Tiempo estimado
9 semanas

discurso.

*Por ejemplo: léxico
valorativo, uso de
deicticos, uso de verbos,
construcciones
oracionales, puntuacién,
etc.

OA 7. Usar los recursos
linglisticos y no
linglisticos (visuales,
sonoros y gestuales) al
producir textos,
considerando su
incidencia en el
posicionamiento frente
al tema, en los roles y
actitudes asumidos ante
la audiencia*; y la forma
en dichos recursos se
combinan para
construir el sentido del
discurso.

*Por ejemplo: Iéxico
valorativo, uso de
deicticos, uso de verbos,
construcciones
oracionales, puntuacion,
etc.

Actitud

Participar asumiendo
posturas razonadas en
distintos ambitos:
cultural, social, politico,
medioambiental, entre
otros.

Tiempo estimado
9 semanas
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Unidad 1
Dialogo: literatura y efecto estético

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA?2
Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

e Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre diversas
problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

e Como los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.

OA6

Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) coherentes y cohesionados, para comunicar sus
analisis e interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar creativamente con el
lenguaje, entre otros propdsitos:

o Aplicando un proceso de escritura* segun sus propodsitos, el género discursivo seleccionado, el
tema y la audiencia.

e Adecuando el texto a las convenciones del género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacin, elaboracién, edicién y revision.

OA 8

Dialogar argumentativamente, evitando descalificaciones o prejuicios, para construir y ampliar ideas
en torno a interpretaciones literarias y analisis critico de textos:

o Explicando sus criterios de analisis o interpretacion, razonamientos y conclusiones.

o Usando evidencia disponible para fundamentar posturas y reflexiones.

¢ Evaluando el razonamiento de otros (sus premisas, relaciones entre ideas, elecciones de palabras y
énfasis).

¢ Incorporando las posiciones de sus pares para ampliarlas o refutarlas.
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Actividad 1
La ficcion en nuestras vidas

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA 2: Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

e Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre
diversas problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

e Como los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.

OA 8: Dialogar argumentativamente, evitando descalificaciones o prejuicios, para construir y
ampliar ideas en torno a interpretaciones literarias y analisis critico de textos:

e Explicando sus criterios de analisis o interpretacién, razonamientos y conclusiones.
e Usando evidencia disponible para fundamentar posturas y reflexiones.

e Evaluando el razonamiento de otros (sus premisas, relaciones entre ideas, elecciones de
palabras y énfasis).

e Incorporando las posiciones de sus pares para ampliarlas o refutarlas.

ACTITUD
Pensar con flexibilidad para reelaborar ideas propias, puntos de vista y creencias.

DURACION
6 horas pedagdgicas
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DESARROLLO

Para motivarlos, el docente invita a cada estudiante a escribir en su cuaderno Conexién interdisciplinar-

uno o dos titulos de novelas o cuentos de ciencia ficcion que los hayan | ArtesOA4 (3°Y4° Medio)

impactado. Luego intercambian sus respuestas con un compafiero. Cada uno
selecciona un titulo y comentan preguntas como las siguientes: ¢ Por qué seleccionaste esa obra? ¢En
gué momento la leiste? ¢ Qué tema que aborda? ¢ Como se relaciona con tu vida?

El profesor los invita a compartir con el curso la obra seleccionada y a comentar por qué les resultd
impactante.

Luego se realiza una lectura guiada de un articulo sobre literatura de ciencia ficcion; especificamente,

la novela distdpica. Se propone las siguientes preguntas para orientar la lectura:

e (Qué caracteristicas presentan estas hipotéticas sociedades futuras que se plantea en las obras de
ciencia ficcion?

e ¢Qué impacto causa en el lector leer obras de este género?

e (Cuadl es tu postura acerca de la necesidad de la ficcién en la vida de las personas?

LA NOVELA DISTOPICA

La distopia es un subgénero de la literatura de ciencia ficcién que se ha convertido
durante el Ultimo afio en asunto principal de una nueva ola de libros juveniles.

Los jovenes lectores alrededor del mundo reciben con gran entusiasmo una nueva hornada de
novelas, como las de las sagas Delirium o Despierta. Across the Universe.

El relato distépico nos presenta una hipotética sociedad futura donde, ya sea por la
deshumanizacién de la misma, un gobierno totalitario o el control intrusivo que la tecnologia
ejerce sobre el dia al dia, el individualismo se degrada en términos absolutos en favor del
pensamiento Unico y de una sociedad unitaria. En definitiva, un mundo de pesadilla donde nadie
debe saltarse las reglas o corre el riesgo de ser aniquilado. Por ello, se afirma que la distopia es lo
opuesto a la utopia, la sociedad ideal donde todo funciona a las mil maravillas.

Las primeras historias de este tipo aparecieron a finales del XIX; sin embargo, son dos los titulos
de referencia que han inspirado a la mayoria de los que han venido después: Un mundo feliz, de
Aldous Huxley, y 1984, de George Orwell.

En realidad, las historias distopicas son una protesta contra ciertos sistemas de gobierno o
ideales sociales extremistas que acaban resultando peligrosos (fascismo, comunismo, teocracias,
capitalismo, feminismo mal entendido, etc.). Precisamente este aspecto negativo sirve como
llamada de atencidn con valor didactico, al representar lo que podria suceder con la humanidad
en el futuro si no se tiene cuidado.
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El miedo, la coacciéon y la falta de libertad son los elementos principales en esta clase de
narracion. Otras caracteristicas del subgénero son la presencia del dolor y de la presién
psicologica; la alienacion del individuo, ya sea por adoctrinamiento o por el uso de drogas que le
privan de la capacidad de sentir o emocionarse (como sucede en Despierta); un evidente halo de
pesimismo y la presencia de un antagonista inflexible y malvado, asi como de un protagonista
que puede abrir los ojos a la realidad y rebelarse ante su destino y el de los que lo rodean.

LAS DISTOPIAS DEL SIGLO XXI

Las nuevas distopias juveniles tratan algunos de estos elementos, aunque no de la forma tan

extrema como los clasicos por el tipo de publico al que va dirigido. No obstante, esto no impide

que sean historias igual de reflexivas en las que se combinan habilmente aventura, intriga o

romance con ciencia ficcion, sin eludir que el lector se detenga a pensar sobre lo acertado o no

de ciertos comportamientos y de las consecuencias que pueden acarrear, del mismo modo que

aprende a valorar y a desestimar aspectos importantes de las diferentes sociedades posibles.

Algunas de las distopias que han abierto las puertas del género a muchos jévenes lectores

son Los juegos del hambre, de Suzanne Collins, y El corredor del laberinto, de James Dashner.
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://es.literaturasm.com/novela-distopica#gref

El docente puede guiar una conversacion con el curso en torno a la siguiente pregunta:
e (Por qué predomina entre los lectores jévenes la aficion por este tipo de literatura?

A continuacidn, los invita a leer en conjunto la introduccién del texto de Vargas Llosa, La verdad de las
mentiras, para fundamentar la reflexién sobre la necesidad universal que tenemos los seres humanos
de imaginar y plantear realidades posibles y ficciones.
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LA VERDAD DE LAS MENTIRAS

Mario Vargas Llosa

INTRODUCCION

|

Desde que escribi mi primer cuento me han preguntado si lo que escribia «era verdad». Aunque mis
respuestas satisfacen a veces a los curiosos, a mi me queda rondando, vez que contesto a esa
pregunta, no importa cuan sincero sea, la incomoda sensacidn de haber dicho algo que nunca da en el
centro del blanco.

Si las novelas son ciertas o falsas importa a cierta gente tanto como que sean buenas o malas y
muchos lectores, consciente o inconscientemente, hacen depender lo segundo de lo primero. Los
inquisidores espafioles, por ejemplo, prohibieron que se publicara o importara novelas en las colonias
hispanoamericanas con el argumento de que esos libros disparatados y absurdos —es decir,
mentirosos— podian ser perjudiciales para la salud espiritual de los indios. Por esta razon, los
hispanoamericanos solo leyeron ficciones de contrabando durante trescientos afios y la primera
novela que, con tal nombre, se publicd en América espafiola aparecid sélo después de la
independencia (en México, en 1816). Al prohibir no unas obras determinadas sino un género literario
en abstracto, el Santo Oficio establecié algo que a sus ojos era una ley sin excepciones: que las
novelas siempre mienten, que todas ellas ofrecen una visién falaz de la vida. Hace afios escribi un
trabajo ridiculizando a esos arbitrarios, capaces de una generalizaciéon semejante. Ahora pienso que
los inquisidores espafioles fueron acaso los primeros en entender —antes que los criticos y que los
propios novelistas— la naturaleza de la ficcidon y sus propensiones sediciosas.

En efecto, las novelas mienten —no pueden hacer otra cosa—, pero ésa es sélo una parte de la
historia. La otra es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que sélo puede expresarse
disimulada y encubierta, disfrazada de lo que no es. Dicho asi, esto tiene el semblante de un
galimatias. Pero, en realidad, se trata de algo muy sencillo. Los hombres no estan contentos con su
suerte y casi todos —ricos o pobres, geniales o mediocres, célebres u oscuros— quisieran una vida
distinta de la que viven. Para aplacar —tramposamente— ese apetito nacieron las ficciones. Ellas se
escriben y se leen para que los seres humanos tengan las vidas que no se resignan a no tener. En el
embrién de toda novela bulle una inconformidad, late un deseo.

¢Significa esto que la novela es sindnimo de irrealidad? ¢ Que los introspectivos bucaneros de Conrad,
los morosos aristocratas proustianos, los anonimos hombrecillos castigados por la adversidad de
Franz Kafka y los eruditos metafisicos de los cuentos de Borges nos exaltan o nos conmueven porque
no tienen nada que hacer con nosotros, porque nos es imposible identificar sus experiencias con las
nuestras? Nada de eso. Conviene pisar con cuidado, pues este camino —el de la verdad y la mentira
en el mundo de la ficcion— estd sembrado de trampas y los invitadores oasis que aparecen en el
horizonte suelen ser espejismos.

¢Qué quiere decir que una novela siempre miente? No lo que creyeron los oficiales y cadetes del
Colegio Militar Leoncio Prado, donde —en apariencia, al menos— sucede mi primera novela, La
ciudad y los perros, que quemaron el libro acusandolo de calumnioso a la institucion. Ni lo pensé mi
primera mujer al leer otra de mis novelas, La tia Julia y el escribidor, y que, sintiéndose inexactamente
retratada en ella, ha publicado luego un libro que pretende restaurar la verdad alterada por la ficcion.
Desde luego que en ambas historias hay mas invenciones, tergiversaciones y exageraciones que
recuerdos y que, al escribirlas, nunca pretendi ser anecddticamente fiel a unos hechos y personas
anteriores y ajenos a la novela. En ambos casos, como en todo lo que he escrito, parti de algunas
experiencias aun vivas en mi memoria y estimulantes para mi imaginacion y fantaseé algo que refleja
de manera muy infiel esos materiales de trabajo. No se escribe novelas para contar la vida sino para
transformarla, afiadiéndole algo. En las novelitas del francés Restif de la Bretonne, la realidad no
puede ser mas fotografica, ellas son un catalogo de las costumbres del siglo XVIII francés. En estos
cuadros costumbristas tan laboriosos, en los que todo semeja la vida real, hay, sin embargo, algo
diferente, minimo pero revolucionario. Que, en ese mundo, los hombres no se enamoran de las
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damas por la pureza de sus facciones, la galanura de su cuerpo, sus prendas espirituales, etc., sino,
exclusivamente, por la belleza de sus pies (se ha llamado, por eso, «bretonismo» al fetichismo del
botin). De una manera menos cruda y explicita, y también menos consciente, todas las novelas
rehacen la realidad —embelleciéndola o empeordndola—como lo hizo, con deliciosa ingenuidad, el
profuso Restif. En esos sutiles o groseros agregados a la vida —en los que el novelista materializa sus
secretas obsesiones— reside la originalidad de una ficciéon. Ella es mas profunda cuanto mas
ampliamente exprese una necesidad general y cuantos mas sean, a lo largo del espacio y del tiempo,
los lectores que identifiquen, en esos contrabandos filtrados a la vida, los oscuros demonios que los
desasosiegan. ¢Hubiera podido yo, en aquellas novelas, intentar una escrupulosa exactitud con los
recuerdos? Ciertamente. Pero aun si hubiera conseguido esa aburrida proeza de soélo narrar hechos
ciertos y describir personajes cuyas biografias se ajustaban como un guante a las de sus modelos, mis
novelas no hubieran sido, por eso, menos mentirosas o mas ciertas de lo que son.

Porque no es la anécdota lo que en esencia decide la verdad o la mentira de una ficcién. Sino que ella
sea escrita, no vivida, que esté hecha de palabras y no de experiencias concretas. Al traducirse en
palabras, los hechos sufren una profunda modificacion. El hecho real —la sangrienta batalla en la que
tomé parte, el perfil gético de la muchacha que amé— es uno, en tanto que los signos que podrian
describirlo son innumerables. Al elegir unos y descartar otros, el novelista privilegia una y asesina
otras mil posibilidades o versiones de aquello que describe: esto, entonces, muda de naturaleza, lo
que describe se convierte en lo descrito. ¢ Me refiero sélo al caso del escritor realista, aquella secta,
escuela o tradiciéon a la que sin duda pertenezco, cuyas novelas relatan sucesos que los lectores
pueden reconocer como posibles a través de su propia vivencia de la realidad? Pareceria, en efecto,
que para el novelista de linaje fantastico, el que describe mundos irreconocibles y notoriamente
inexistentes, no se plantea siquiera el cotejo entre la realidad y la ficcion. En verdad, si se plantea,
aunque de otra manera. La «irrealidad» de la literatura fantastica se vuelve, para el lector, simbolo o
alegoria; es decir, representacion de realidades, de experiencias que si puede identificar en la vida. Lo
importante es esto: no es el cardcter «realista» o «fantastico» de una anécdota lo que traza la linea
fronteriza entre verdad y mentira en la ficcion.

A esta primera modificacion —la que imprimen las palabras a los hechos— se entrevera una segunda,
no menos radical: la del tiempo. La vida real fluye y no se detiene, es inconmensurable, un caos en el
que cada historia se mezcla con todas las historias y por lo mismo no empieza ni termina jamas. La
vida de la ficcién es un simulacro en el que aquel vertiginoso desorden se vuelve orden: organizacion,
causa y efecto, fin y principio. La soberania de una novela no resulta sélo del lenguaje en que esta
escrita. También, de su sistema temporal, de la manera como discurre en ella la existencia: cuando se
detiene, cuando se acelera y cual es la perspectiva cronoldgica del narrador para describir ese tiempo
inventado. Si entre las palabras y los hechos hay una distancia, entre el tiempo real y el de una ficcién
hay siempre un abismo. El tiempo novelesco es un artificio fabricado para conseguir ciertos efectos
psicoldgicos. En él, el pasado puede ser posterior al presente —el efecto preceder a la causa— como
en ese relato de Alejo Carpentier, Viaje a la semilla, que comienza con la muerte de un hombre
anciano y continla hasta su gestacion, en el claustro materno; o ser sélo pasado remoto que nunca
llega a disolverse en el pasado préoximo desde el que narra el narrador, como en la mayoria de las
novelas cldsicas; o ser eterno presente sin pasado ni futuro, como en las ficciones de Samuel Beckett;
o un laberinto en que pasado, presente y futuro coexisten, anuldndose, como en £/ sonido y la furia,
de Faulkner.

Las novelas tienen principio y fin y, aun en las mas informes y espasmaddicas, la vida adopta un sentido
que podemos percibir, porque ellas nos ofrecen una perspectiva que la vida verdadera, en la que
estamos inmersos, siempre nos niega. Ese orden es invencién, un afiadido del novelista, simulador
que aparenta recrear la vida cuando en verdad la rectifica. A veces sutil, a veces brutalmente, la
ficcion traiciona la vida, encapsulandola en una trama de palabras que la reducen de escala y la ponen
al alcance del lector. Este puede, asi, juzgarla, entenderla, y, sobre todo, vivirla con una impunidad
gue la vida verdadera no consiente.
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¢Qué diferencia hay, entonces, entre una ficcién y un reportaje periodistico o un libro de historia?
¢No estan compuestos ellos de palabras? ¢No encarcelan acaso en el tiempo artificial del relato ese
torrente sin riberas, el tiempo real? La respuesta es: se trata de sistemas opuestos de aproximacion a
lo real. En tanto que la novela se rebela y transgrede la vida, aquellos géneros no pueden dejar de ser
sus siervos. La nocién de verdad o mentira funciona de manera distinta en cada caso. Para el
periodismo o la historia, la verdad depende del cotejo entre lo escrito y la realidad que lo inspira. A
mas cercania, mas verdad, y, a mas distancia, mas mentira. Decir que la Historia de la Revolucion
Francesa, de Michelet, o la Historia de la Conquista del Peru, de Prescott, son «novelescas» es
vejarlas, insinuar que carecen de seriedad. En cambio, documentar los errores histéricos de La guerra
y la paz sobre las guerras napolednicas seria una pérdida de tiempo: la verdad de la novela no
depende de eso. ¢De qué, entonces? De su propia capacidad de persuasion, de la fuerza comunicativa
de su fantasia, de la habilidad de su magia. Toda buena novela dice la verdad y toda mala novela
miente. Porque «decir la verdad» para una novela significa hacer vivir al lector una ilusién y «mentir»,
ser incapaz de lograr esa supercheria. La novela es, pues, un género amoral, o, mas bien, de una ética
sui generis, para la cual verdad o mentira son conceptos exclusivamente estéticos. Arte «enajenantey,
es de constitucidn anti-brechtiana: sin «ilusién» no hay novela.

De lo que llevo dicho, pareceria desprenderse que la ficcion es una fabulacién gratuita, una
prestidigitacién sin trascendencia. Todo lo contrario: por delirante que sea, hunde sus raices en la
experiencia humana, de la que se nutre y a la que alimenta. Un tema recurrente en la historia de la
ficcion es el riesgo que entrafia tomar lo que dicen las novelas al pie de la letra, creer que la vida es
como ellas la describen. Los libros de caballerias queman el seso a Alonso Quijano y lo lanzan por los
caminos a alancear molinos de viento y la tragedia de Emma Bovary no ocurriria si el personaje de
Flaubert no intentara parecerse a las heroinas de las novelitas romanticas que lee. Por creer que la
realidad es como pretenden las ficciones, Alonso Quijano y Emma sufren terribles quebrantos. éLos
condenamos por ello? No, sus historias nos conmueven y nos admiran: su empefio imposible de vivir
la ficcion nos parece personificar una actitud idealista que honra a la especie. Porque querer ser
distinto de lo que se es, ha sido la aspiracién humana por excelencia. De ella resultd lo mejor y lo peor
que registra la historia. De ella han nacido también las ficciones.

Cuando leemos novelas no somos el que somos habitualmente, sino también los seres hechizos entre
los cuales el novelista nos traslada. El traslado es una metamorfosis: el reducto asfixiante que es
nuestra vida real se abre y salimos a ser otros, a vivir vicariamente experiencias que la ficcion vuelve
nuestras. Suefio IUcido, fantasia encarnada, la ficciéon nos completa, a nosotros, seres mutilados a
quienes ha sido impuesta la atroz dicotomia de tener una sola vida y los deseos y fantasias de desear
mil. Ese espacio entre nuestra vida real y los deseos y las fantasias que le exigen ser mas rica y diversa
es el que ocupan las ficciones.

En el corazdén de todas ellas llamea una protesta. Quien las fabuld lo hizo porque no pudo vivirlas y
quien las lee (y las cree en la lectura) encuentra en sus fantasmas las caras y aventuras que necesitaba
para aumentar su vida. Esa es la verdad que expresan las mentiras de las ficciones: las mentiras que
somos, las que nos consuelan y desagravian de nuestras nostalgias y frustraciones. ¢Qué confianza
podemos prestar, pues, al testimonio de las novelas sobre la sociedad que las produjo? éEran esos
hombres asi? Lo eran, en el sentido de que asi querian ser, de que asi se veian amar, sufrir y gozar.
Esas mentiras no documentan sus vidas, sino los demonios que las soliviantaron, los suefios en que se
embriagaban para que la vida que vivian fuera mas llevadera. Una época no estd poblada Unicamente
de seres de carne y hueso; también, de los fantasmas en que estos seres se mudan para romper las
barreras que los limitan y los frustran.

Las mentiras de las novelas no son nunca gratuitas: llenan las insuficiencias de la vida. Por eso, cuando
la vida parece plena y absoluta vy, gracias a una fe que todo lo justifica y absorbe, los hombres se
conforman con su destino, las novelas no suelen cumplir servicio alguno. Las culturas religiosas
producen poesia, teatro, rara vez grandes novelas. La ficcién es un arte de sociedades donde la fe
experimenta alguna crisis, donde hace falta creer en algo, donde la vision unitaria, confiada y absoluta
ha sido sustituida por una visién resquebrajada y una incertidumbre creciente sobre el mundo en que
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se vive y el trasmundo. Ademas de amoralidad, en las entrafias de las novelas anida cierto
escepticismo. Cuando la cultura religiosa entra en crisis, la vida parece escurrirse de los esquemas,
dogmas, preceptos que la sujetaban y se vuelve caos: ése es el momento privilegiado para la ficcion.
Sus érdenes artificiales proporcionan refugio, seguridad, y en ellos se despliegan, libremente, aquellos
apetitos y temores que la vida real incita y no alcanza a saciar o conjurar. La ficcion es un sucedaneo
transitorio de la vida. El regreso a la realidad es siempre un empobrecimiento brutal: la comprobacion
de que somos menos de lo que sofiamos. Lo que quiere decir que, a la vez que aplacan
transitoriamente la insatisfaccion humana, las ficciones también la azuzan, espoleando los deseos y la
imaginacion.

Los inquisidores espafioles entendieron el peligro. Vivir las vidas que uno no vive es fuente de
ansiedad, un desajuste con la existencia que puede tornarse rebeldia, actitud inddcil frente a lo
establecido. Es comprensible, por ello, que los regimenes que aspiran a controlar totalmente la vida
desconfien de las ficciones y las sometan a censuras. Salir de si mismo, ser otro, aunque sea
ilusoriamente, es una manera de ser menos esclavo y de experimentar los riesgos de la libertad.

Il

«Las cosas no son como las vemos, sino como las recordamos», escribid Valle Incldn. Se referia sin
duda a cémo son las cosas en la literatura, irrealidad a la que el poder de persuasién del buen escritor
y la credulidad del buen lector confieren una precaria realidad.

Para casi todos los escritores, la memoria es el punto de partida de la fantasia, el trampolin que
dispara la imaginacion en su vuelo impredecible hacia la ficcion. Recuerdos e invenciones se mezclan
en la literatura de creacion de manera a menudo inextricable para el propio autor, quien, aunque
pretenda lo contrario, sabe que la recuperacion del tiempo perdido que puede llevar a cabo la
literatura es siempre un simulacro, una ficcion en la que lo recordado se disuelve en lo sofiado y
viceversa.

Por eso la literatura es el reino por excelencia de la ambigtiedad. Sus verdades son siempre subjetivas,
verdades a medias, relativas, verdades literarias que con frecuencia constituyen inexactitudes
flagrantes o mentiras histéricas. Aunque la cinematogréfica batalla de Waterloo que aparece en Los
miserables nos exalte, sabemos que ésa fue una contienda que libré y gand Victor Hugo y no la que
perdié Napoledn. O, para citar un clasico valenciano medieval, la conquista de Inglaterra por los
arabes que describe el Tirant lo Blanc es totalmente convincente y nadie se atreveria a negarle
verosimilitud con el mezquino argumento de que, en la historia real, jamas un ejército arabe atravesé
el Canal de la Mancha.

La recomposicién del pasado que opera la literatura es casi siempre falaz juzgada en términos de
objetividad historica. La verdad literaria es una y otra la verdad histérica. Pero, aunque esté repleta de
mentiras —o, mas bien, por ello mismo—, la literatura cuenta la historia que la historia que escriben
los historiadores no sabe ni puede contar.

Porque los fraudes, embaucos y exageraciones de la literatura narrativa sirven para expresar verdades
profundas e inquietantes que solo de esta manera sesgada ven la luz.

Cuando Joanot Martorell nos cuenta en el Tirant lo Blanc que la princesa Carmesina era tan blanca
que se veia pasar el vino por su garganta, nos dice algo técnicamente imposible que, sin embargo,
bajo el hechizo de la lectura, nos parece una verdad inmarcesible, pues en la realidad fingida de la
novela, a diferencia de lo que ocurre en la nuestra, el exceso no es jamas la excepcién, siempre la
regla. Y nada es excesivo si todo lo es. En el Tirant lo son sus combates apocalipticos, de puntilloso
ritual, y las proezas del héroe que, solo, derrota a muchedumbres y devasta literalmente media
Cristiandad y todo el Islam. Lo son sus comicos rituales como los de ese personaje, pio y libidinoso,
que besa a las mujeres en la boca tres veces en homenaje a la Santisima Trinidad. Y es siempre
excesivo, en sus paginas, igual que la guerra, el amor, que suele tener también consecuencias
cataclismicas. Asi, Tirant, cuando ve por primera vez, en la penumbra de una camara funeral, los
pechos insurgentes de la princesa Carmesina, entra en estado poco menos que cataléptico vy
permanece derrumbado en una cama sin dormir ni comer ni articular palabra varios dias. Cuando por
fin se recupera, es como si estuviera aprendiendo de nuevo a hablar. Su primer balbuceo es: «Yo
amon».
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Esas mentiras no delatan lo que eran los valencianos de fines del siglo XV, sino lo que hubieran
querido ser y hacer; no dibujan a los seres de carne y hueso de ese tiempo tremebundo, sino a sus
fantasmas. Materializan sus apetitos, sus miedos, sus deseos, sus rencores. Una ficcion lograda
encarna la subjetividad de una época y por eso las novelas, aunque, cotejadas con la historia,
mientan, nos comunican unas verdades huidizas y evanescentes que escapan siempre a los
descriptores cientificos de la realidad. Solo la literatura dispone de las técnicas y poderes para destilar
ese delicado elixir de la vida: la verdad escondida en el corazén de las mentiras humanas. Porque en
los engafios de la literatura no hay ningun engafio. No deberia haberlo, por lo menos, salvo para los
ingenuos que creen que la literatura debe ser objetivamente fiel a la vida y tan dependiente de la
realidad como la historia. Y no hay engafio porque, cuando abrimos un libro de ficcién, acomodamos
nuestro animo para asistir a una representacion en la que sabemos muy bien que nuestras lagrimas o
nuestros bostezos dependeran exclusivamente de la buena o mala brujeria del narrador para
hacernos vivir como verdades sus mentiras y no de su capacidad para reproducir fidedignamente lo
vivido.

Estas fronteras bien delimitadas entre literatura e historia —entre verdades literarias y verdades
histéricas— son una prerrogativa de las sociedades abiertas. En ellas, ambos quehaceres coexisten,
independientes y soberanos, aunque complementandose en el designio utdpico de abarcar toda la
vida. Y quiza la demostracion mayor de que una sociedad es abierta, en el sentido que Karl Popper dio
a esta calificacion, es que en ella ocurre asi: auténomas vy diferentes, la ficcidon y la historia coexisten,
sin invadir ni usurpar la una los dominios y las funciones de la otra.

En las sociedades cerradas sucede al revés. Y, por eso, tal vez la mejor manera de definir a una
sociedad cerrada sea diciendo que en ella la ficcion y la historia han dejado de ser cosas distintas y
pasado a confundirse y suplantarse la una a la otra, cambiando constantemente de identidades como
en un baile de méscaras.

En una sociedad cerrada, el poder no sélo se arroga el privilegio de controlar las acciones de los
hombres —lo que hacen y lo que dicen—; aspira también a gobernar su fantasia, sus suefios y, por
supuesto, su memoria. En una sociedad cerrada el pasado es, tarde o temprano, objeto de una
manipulacién encaminada a justificar el presente. La historia oficial, la Unica tolerada, es escenario de
esas magicas mudanzas que hizo famosa la enciclopedia soviética (antes de la perestroika);
protagonistas que aparecen o desaparecen sin dejar rastros, seglin sean redimidos o purgados por el
poder, y acciones de los héroes y villanos del pasado que cambian, de edicién en edicion, de signo, de
valencia y de sustancia, al compads de los acomodos y reacomodos de las camarillas gobernantes del
presente. Esta es una practica que el totalitarismo moderno ha perfeccionado, pero no inventado; ella
se pierde en los albores de las civilizaciones, las que, hasta hace relativamente poco tiempo, fueron
siempre verticales y despaticas.

Organizar la memoria colectiva, trocar a la historia en instrumento de gobierno encargado de
legitimar a quienes mandan y de proporcionar coartadas para sus fechorias es una tentacion
congénita a todo poder. Los Estados totalitarios pueden hacerla realidad. En el pasado, innumerables
civilizaciones la pusieron en practica.

Mis antiguos compatriotas, los incas, por ejemplo. Ellos lo llevaban a cabo de manera contundente y
teatral. Cuando moria el emperador, morian con él no sélo sus mujeres y concubinas sino también sus
intelectuales, a quienes ellos llamaban amautas, hombres sabios. Su sabiduria se aplicaba
fundamentalmente a esta supercheria: convertir la ficcién en historia. El nuevo Inca asumia el poder
con una flamante corte de amautas, cuya misién era rehacer la memoria oficial, corregir el pasado,
modernizandolo se podria decir, de tal manera que todas las hazafias, conquistas, edificaciones, que
se atribuian antes a su antecesor, fueran a partir de ese momento transferidas al curriculum vitae del
nuevo emperador. A sus predecesores poco a poco se los iba tragando el olvido. Los incas supieron
servirse de su pasado, volviéndolo literatura, para que contribuyera a inmovilizar el presente, ideal
supremo de toda dictadura. Ellos prohibieron las verdades particulares, que son siempre
contradictorias con una verdad oficial coherente e inapelable. (El resultado es que el Imperio Incaico
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es una sociedad sin historia, al menos sin historia anecddtica, pues nadie ha podido reconstruir de
manera fehaciente ese pasado tan sistematicamente vestido y desvestido como una profesional del
striptease). En una sociedad cerrada, la historia se impregna de ficcién, pasa a ser ficcion, pues se
inventa y reinventa en funcién de la ortodoxia religiosa o politica contempordnea o, mds
rusticamente, de acuerdo a los caprichos del duefio del poder.

Al mismo tiempo, un estricto sistema de censura suele instalarse para que la literatura fantasee
también dentro de cauces rigidos, de modo que sus verdades subjetivas no contradigan ni echen
sombras sobre la historia oficial, sino, mas bien, la divulguen e ilustren. La diferencia entre verdad
histérica y verdad literaria desaparece y se funde en un hibrido que bafia la historia de irrealidad y
vacia a la ficcién de misterio, de iniciativa y de inconformidad hacia lo establecido.

Condenar a la historia a mentir y a la literatura a propagar las verdades confeccionadas por el poder,
no es un obstdculo para el desarrollo cientifico y tecnoldgico de un pais ni para la instauracion de
ciertas formas bdsicas de justicia social. Estd probado que el Incario —logro extraordinario para su
tiempo y para el nuestro— acabd con el hambre, consiguié dar de comer a todos sus subditos. Y las
sociedades totalitarias modernas han dado un impulso grande a la educacion, la salud, el deporte, el
trabajo, poniéndolos al alcance de las mayorias, algo que las sociedades abiertas, pese a su
prosperidad, no han conseguido, pues el precio de la libertad de que gozan se paga a menudo en
tremendas desigualdades de fortuna y —lo que es peor— de oportunidad entre sus miembros. Pero
cuando un Estado, en su afan de controlarlo y decidirlo todo, arrebata a los seres humanos el derecho
de inventar y de creer las mentiras que a ellos les plazcan, se apropia de ese derecho y lo ejerce como
un monopolio a través de sus historiadores y censores —como los incas por medio de sus amautas—,
un gran centro neuralgico de la vida social queda abolido. Y hombres y mujeres padecen una
mutilacion que empobrece su existencia, aun cuando sus necesidades basicas se hallen satisfechas.

Porque la vida real, la vida verdadera, nunca ha sido ni serd bastante para colmar los deseos humanos.
Y porque sin esa insatisfaccion vital que las mentiras de la literatura a la vez azuzan y aplacan, nunca
hay auténtico progreso.

La fantasia de que estamos dotados es un don demoniaco. Esta continuamente abriendo un abismo
entre lo que somos y lo que quisiéramos ser, entre lo que tenemos y lo que deseamos.

Pero la imaginacion ha concebido un astuto y sutil paliativo para ese divorcio inevitable entre nuestra
realidad limitada y nuestros apetitos desmedidos: la ficcion. Gracias a ella somos mas y somos otros
sin dejar de ser los mismos. En ella nos disolvemos y multiplicamos, viviendo muchas mds vidas de la
que tenemos y de las que podriamos vivir si permaneciéramos confinados en lo veridico, sin salir de la
carcel de Ia historia.

Los hombres no viven sélo de verdades; también les hacen falta las mentiras: las que inventan
libremente, no las que les imponen; las que se presentan como lo que son, no las contrabandeadas
con el ropaje de la historia. La ficcion enriquece su existencia, la completa, y, transitoriamente, los
compensa de esa tragica condicion que es la nuestra: la de desear y sofiar siempre mas de lo que
podemos realmente alcanzar.

Cuando produce libremente su vida alternativa, sin otra constriccion que las limitaciones del propio
creador, la literatura extiende la vida humana, afiadiéndole aquella dimensién que alimenta nuestra
vida recondita: aquella impalpable y fugaz pero preciosa que sélo vivimos de a mentiras.

Es un derecho que debemos defender sin rubor. Porque jugar a las mentiras, como juegan el autor de
una ficcion y su lector, a las mentiras que ellos mismos fabrican bajo el imperio de sus demonios
personales, es una manera de afirmar la soberania individual y de defenderla cuando estd amenazada;
de preservar un espacio propio de libertad, una ciudadela fuera del control del poder y de las
interferencias de los otros, en el interior de la cual somos de veras los soberanos de nuestro destino.

De esa libertad nacen las otras. Esos refugios privados, las verdades subjetivas de la literatura,
confieren a la verdad histérica que es su complemento una existencia posible y una funcion propia:
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rescatar una parte importante —pero sélo una parte— de nuestra memoria, aquellas grandezas y
miserias que compartimos con los demas en nuestra condicién de entes gregarios. Esa verdad
histérica es indispensable e insustituible para saber lo que fuimos y acaso lo que seremos como
colectividades humanas. Pero lo que somos como individuos y lo que quisimos ser y no pudimos serlo
de verdad y debimos, por lo tanto, serlo fantaseando e inventando —nuestra historia secreta—, sélo
la literatura lo sabe contar. Por eso escribié Balzac que la ficcion era «la historia privada de las
naciones».

Por si sola, ella es una acusacion terrible contra la existencia bajo cualquier régimen o ideologia: un
testimonio llameante de sus insuficiencias, de su ineptitud para colmarnos. Y, por lo tanto, un
corrosivo permanente de todos los poderes, que quisieran tener a los hombres satisfechos vy
conformes. Las mentiras de la literatura, si germinan en libertad, nos prueban que eso nunca fue
cierto. Y ellas son una conspiracién permanente para que tampoco lo sea en el futuro.

Barranco, 2 de junio de 1989
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://biblioteca.unedteruel.org/la_biblioteca_recomienda/la_verdad.pd
f

A partir de la lectura del texto, se sugiere preguntas como las siguientes:

1. ¢Con qué lectura he sentido que “vivo muchas mas vidas de las que tengo”?
Si pudiera participar en una pelicula inspirada en un libro, icudl elegiria? ¢ A qué personaje o parte
de la historia me gustaria representar? ¢ Por qué?

3. éCémo interpretas la frase “la fantasia de que estamos dotados es un don demoniaco”? ¢Cémo lo
podrias explicar con tus propias palabras?

4. ¢De qué manera la ficcion ha enriquecido tu existencia, por medio de novelas, cuentos, comics,
peliculas u otros?

5. ¢éCon qué otros propdsitos creamos ficciones en nuestras vidas?

Luego, comparten sus reflexiones en grupos de 3 o 4 integrantes y escriben una sintesis de las ideas

centrales. Realizan una puesta en comun con todo el curso y el profesor presenta las principales ideas

que surjan de alli.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Algunos indicadores que puede usarse para la evaluaciéon formativa son:
e Relacionan las obras leidas con su experiencia personal.
e Describen el efecto estético que produce el uso de determinados recursos en la obra literaria.

e Explican su experiencia de lectura a partir del efecto estético que les produjo la obra y la conexion
de ella con su mundo personal como lector.

e Expresan opiniones e ideas durante el didlogo, explicando sus criterios de analisis, interpretacion
0 razonamientos.

e Fundamentan sus posturas o reflexiones, utilizando evidencia de las obras literarias.

e Analizan los aportes de otros durante el didlogo para construir y ampliar sus andlisis e
interpretaciones literarias.

e FEvallan qué estrategias son mas Utiles para construir una postura fundamentada.
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PARA GUIAR LA LECTURA COMPLEMENTARIA

El docente puede presentar al curso el texto de lectura complementaria (por ejemplo, por medio de un
PPT) abordando los siguientes puntos:

1. Titulo: Un mundo feliz
Autor: Aldous Huxley

3. Objetivo de Aprendizaje: Reflexionar sobre el efecto estético de la obra, evaluando como esta
dialoga con la experiencia personal del lector y sus puntos de vista sobre diversas problematicas
del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

4. Biografia del autor y contexto de produccién y recepcion de la obra.

5. Prepdrate para la lectura: se presenta un listado de 30 palabras clave para la comprensién del
texto. Los jovenes anotan el vocabulario investigado en un cuaderno destinado a ello, lo utilizan
durante todo el afio.

6. Consejos durante la lectura:

e Anota al margen las posibles preguntas y reflexiones que nacen de la lectura.

e Subraya los conceptos presentes y definelos con tus palabras.

e Escribe un resumen de los principales acontecimientos de cada capitulo.

e |dentifica el tema de cada capitulo y el tipo de narrador.

e |dentifica el conflicto central que se plantea, asi como los dilemas éticos que se presenta.

7. Didlogo literario
Acordar con los estudiantes una fecha para conversar y aclarar conceptos sobre el texto leido en
un momento intermedio. El propdsito es monitorear el proceso y orientar la lectura; se sugiere
una serie de preguntas para guiar su participacion y profundizar en la discusién sobre el texto
leido.

8. Después de la lectura:

e Describe la estructura narrativa de la novela.
e Se plantea preguntas para analizar el texto, interpretarlo y reflexionar sobre los conflictos y
dilemas éticos planteados.

PARA GUIAR LA CREACION DE UN BLOG O BITACORA LITERARIA INTERACTIVA

Con el propdsito de crear una comunidad de lectores, se propone que construyan juntos un blog
centrado en las interpretaciones literarias que efectlan de las obras que leen cada mes durante el afio.
De este modo, comparten sus experiencias como lectores al publicar sus comentarios literarios y
concierten el blog en una bitacora interactiva. Ahi profundizan en sus temas de interés y amplian los
referentes literarios, pues establecen conexiones entre las obras y otras manifestaciones culturales y
artisticas. Por ejemplo: comparten un enlace a una pelicula que se cita en la novela leida, o a un cuento
en que se basa determinado cortometraje, o publican una cancién que ellos mismos crean a partir de
un poema. Los propios jévenes iran explorando y desarrollando algunas de las multiples posibilidades
gue otorga esta forma de interaccién social.
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Para organizar la construccion de esta bitdcora interactiva, se propone que formen grupos de 4 0 5

integrantes y que los mantengan durante al menos un semestre. Cada alumno tendra un rol especifico;
por ejemplo:

e Estudiante 1: escribe un comentario del texto literario leido en el mes.

e Estudiante 2: escribe un texto creativo a partir de la obra literaria leida en el mes.

e Estudiante 3: edita los comentarios de los compafieros.

e Estudiante 4: investiga conexiones del texto literario con otros referentes del arte y la cultura.

e Estudiante 5: publica los comentarios editados y los referentes investigados, y se encarga del

disefio y la diagramacion del blog.

Para que todos participen en los diferentes roles, conviene que planifiquen sus tareas y el texto
literario que abordaran cada mes durante el semestre o afio. Las lecturas pueden ir cambiando segun
sus trayectorias e intereses; en este sentido, el docente guia y retroalimenta la elaboracién de la
bitacora y sugiere lecturas (ver Anexo). Se recomienda también conectarse con otros profesores que
estén guiando el mismo proyecto u otro semejante, a fin de enriquecer las experiencias; por ejemplo:
pueden compartir con alumnos de otros establecimientos de distintas regiones del pais.

Se sugiere utilizar las Rubricas de Proyectos anexadas en este Programa de Estudio a fin de evaluar
formativamente la creacién conjunta de este blog.

RECURSOS

e Vargas Llosa, Mario. “Un mundo feliz”, en La verdad de las mentiras.
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://biblioteca.unedteruel.org/la_biblioteca_recomienda/la_verdad.pdf.
Consultado el 4 de diciembre de 2019.

e https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.blogger.com/about/?hl=es

e https://www.curriculumnacional.cl/link/http://www.lecturalia.com/blog/
e https://www.curriculumnacional.cl/link/https://escrituracreativa.com/libros/
e https://www.curriculumnacional.cl/link/https://elplacerdelalectura.com/category/cine
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Actividad 2
Analizar el lenguaje creativo y comprender su efecto

OBJETIVO DE APRENDIZAIJE

OA 2: Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

e Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre
diversas problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

e Coémo los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.

ACTITUD

Pensar con flexibilidad para reelaborar las propias ideas, puntos de vistas y creencias.

DURACION
6 horas pedagdgicas
DESARROLLO

Para motivar a los jovenes, reflexionar y compartir ideas sobre el uso intencionado de los recursos en
funcién de determinado efecto, se puede citar la siguiente afirmacion: “La genialidad es 10%
inspiracion y 90% transpiraciéon”. (Umberto Eco).

El docente puede presentar al curso el texto £/ cuervo, segun la siguiente la estructura:

Titulo: El cuervo

Autor: Edgar Allan Poe

Objetivo: Reflexionar sobre el efecto estético que la lectura de E/ cuervo genera en ellos.

Biografia del autor y contexto de produccién y recepcion de la obra: Edgar Allan Poe (Boston,
Estados Unidos, 1809 - Baltimore, id., 1849), poeta, narrador y critico estadounidense, uno de los
mejores cuentistas de todos los tiempos.

El cuervo se publicé en enero de 1845 en un periédico de Nueva York y dio una gran notoriedad a
su autor. En 1856, la obra de Poe causd sensacién en Francia, cuando sus cuentos aparecieron

W e
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bajo el titulo de Histoires Extraordinaires, traducidos y IUcidamente prologados por Baudelaire. La
admiracion y dedicacion de Baudelaire a la obra de Poe fue decisiva para que lo conocieran en
Europa y para el desarrollo de la escuela simbolista.

5. Prepdrate para la lectura: el profesor presenta el vocabulario de las palabras clave para la
comprension del texto, que se abordara durante la lectura.
6. Consejos durante la lectura:
e Anotan al margen las preguntas y reflexiones que nacen de la lectura.
e Unarutina para crea preguntas que estimulen la reflexion:
éPor qué...?
éiCoémo...?
éCudles son las razones...?
¢Cual es el propdsito de...?
Supongamos que...
éY si supiéramos que...?
éQué talsi...?
¢Qué cambiaria si...?

El docente propone una serie de preguntas para orientar la experiencia de lectura, centrandose en los
es el tema de la obra y cémo se desarrolla?

efectos que el texto genere en ellos; por ejemplo: ¢ Cud

e (iQué relaciones podemos establecer entre el contexto de produccién de la obray el texto?
e (Qué experiencias tenemos respecto del tema que plantea?

e (Qué vision del ser humano propone?

e (iQué reaccién me provoca leer este texto?

e iCon qué emociones lo asocio?

e iCdémo se relaciona mi reaccidon con mi experiencia?

e (iQué aspectos especificos de la obra me provocan reacciones?

e (Por qué un texto puede generar diversas reacciones en los lectores?

e iComo logra un texto generar efectos en los lectores?
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EL CUERVO
Edgar Allan Poe

Una vez, al filo de una ldgubre medianoche,
mientras débil y cansado, en tristes reflexiones
embebido,

inclinado sobre un viejo y raro libro de olvidada
ciencia,

cabeceando, casi dormido,

oyose de subito un leve golpe,

como si suavemente tocaran,

tocaran a la puerta de mi cuarto.

“Es —dije musitando— un visitante

tocando quedo a la puerta de mi cuarto.

Eso es todo, y nada mas”.

iAh! aquel lucido recuerdo

de un gélido diciembre;

espectros de brasas moribundas

reflejadas en el suelo;

angustia del deseo del nuevo dia;

en vano encareciendo a mis libros

dieran tregua a mi dolor.

Dolor por la pérdida de Leonora, la Unica,

virgen radiante, Leonora por los angeles llamada.
Aquiya sin nombre, para siempre.

Y el crujir triste, vago, escalofriante

de la seda de las cortinas rojas

llendbame de fantdsticos terrores

jamas antes sentidos. Y ahora aqui, en pie,
acallando el latido de mi corazon,

vuelvo a repetir:

“Es un visitante a la puerta de mi cuarto
queriendo entrar. Algun visitante

que a deshora a mi cuarto quiere entrar.
Eso es todo, y nada mas”.

Ahora, mi dnimo cobraba brios,

y ya sin titubeos:

“Sefior —dije— o sefiora, en verdad vuestro perddn
imploro,

mas el caso es que, adormilado

cuando vinisteis a tocar quedamente,
tan quedo vinisteis a llamar,

a llamar a la puerta de mi cuarto,

que apenas pude creer que os ofa”.

Y entonces abri de par en par la puerta:
Oscuridad, y nada mas.

Escrutando hondo en aquella negrura
permaneci largo rato, aténito, temeroso,
dudando, sofiando suefios que ningiin mortal
se haya atrevido jamas a sofiar.
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Mas en el silencio insondable la quietud callaba,
y la Unica palabra ahi proferida

era el balbuceo de un nombre: “éLeonora?”.

Lo pronuncié en un susurro, y el eco

lo devolvio en un murmullo: “jLeonoral”.
Apenas esto fue, y nada mas.

Vuelto a mi cuarto, mi alma toda,

toda mi alma abrasandose dentro de mi,

no tardé en oir de nuevo tocar con mayor fuerza.
“Ciertamente —me dije—, ciertamente

algo sucede en la reja de mi ventana.

Dejad, pues, que vea lo que sucede alli,

y asi penetrar pueda en el misterio.

Dejad que a mi corazon llegue un momento el silencio,
y asi penetrar pueda en el misterio”.

iEs el viento, y nada mas!

De un golpe abri la puerta,

y con suave batir de alas, entré

un majestuoso cuervo

de los santos dias idos.

Sin asomos de reverencia,

ni un instante quedo;

y con aires de gran sefior o de gran dama
fue a posarse en el busto de Palas,

sobre el dintel de mi puerta.

Posado, inmavil, y nada mas.

Entonces, este pajaro de ébano

cambid mis tristes fantasfas en una sonrisa

con el grave y severo decoro

del aspecto de que se revestia.

“Aun con tu cresta cercenada y mocha —le dije—,
no seras un cobarde,

hérrido cuervo vetusto y amenazador

evadido de la ribera nocturna.

iDime cudl es tu nombre en la ribera de la noche
plutonical”.

Y el cuervo dijo: “Nunca mas”.

Cuanto me asombro que pajaro tan desgarbado
pudiera hablar tan claramente,

aungue poco significaba su respuesta.

Poco pertinente era. Pues no podemos

sino concordar en que ningln ser humano

ha sido antes bendecido con la visién de un pajaro
posado sobre el dintel de su puerta,

pajaro o bestia, posado en el busto esculpido

de Palas en el dintel de su puerta

con semejante nombre: “Nunca mas”.
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Mas el cuervo, posado solitario en el sereno busto,
las palabras pronuncié, como vertiendo

su alma solo en esas palabras.

Nada mas dijo entonces;

no movié ni una pluma.

Y entonces yo me dije, apenas murmurando:
“Otros amigos se han ido antes;

mafiana él también me dejarg,

como me abandonaron mis esperanzas”.

Y entonces dijo el pajaro: “Nunca mas”.

Sobrecogido al romper el silencio

tan idéneas palabras,

“sin duda —pensé—, sin duda lo que dice

es todo lo que sabe, su solo repertorio, aprendido
de un amo infortunado a quien desastre impio
persiguio, acoso sin dar tregua

hasta que su cantinela sélo tuvo un sentido,

hasta que las endechas de su esperanza

llevaron sélo esa carga melancdlica

de ‘Nunca, nunca mas’”.

Mas el cuervo arranco todavia

de mis tristes fantasias una sonrisa;
acerqué un mullido asiento

frente al pdjaro, el busto y la puerta;

y entonces, hundiéndome en el terciopelo,
empecé a enlazar una fantasia con otra,

pensando en lo que este ominoso pdjaro de antafio,

lo que este torvo, desgarbado, hérrido,
flaco y ominoso pdjaro de antafio
queria decir graznando: “Nunca mas”.

En esto cavilaba, sentado, sin pronunciar palabra,
frente al ave cuyos ojos, como tizones encendidos,
quemaban hasta el fondo de mi pecho.

Esto y més, sentado, adivinaba,

con la cabeza reclinada

en el aterciopelado forro del cojin

acariciado por la luz de la ldmpara;

en el forro de terciopelo violeta

acariciado por la luz de la ldmpara

ique ella no oprimiria, jay!, nunca mas!

Entonces me parecié que el aire

se tornaba mas denso, perfumado

por invisible incensario mecido por serafines
cuyas pisadas tintineaban en el piso alfombrado.
“iMiserable —dije—, tu Dios te ha concedido,

por estos angeles te ha otorgado una tregua,
tregua de repente de tus recuerdos de Leonora!
jApura, oh, apura este dulce nepente
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y olvida a tu ausente Leonoral”.
Y el cuervo dijo: “Nunca mas”.

“iProfetal —exclamé—, jcosa diabdlica!

iProfeta, si, seas pajaro o demonio

enviado por el Tentador, o arrojado

por la tempestad a este refugio desolado e impavido,
a esta desértica tierra encantada,

a este hogar hechizado por el horror!

Profeta, dime, en verdad te lo imploro,

éhay, dime, hay balsamo en Galaad?

iDime, dime, te imploro!”.

Y el cuervo dijo: “Nunca mas”.

“iProfetal —exclamé—, jcosa diabdlical

iProfeta, si, seas pajaro o demonio!

iPor ese cielo que se curva sobre nuestras cabezas,

ese Dios que adoramos tu y yo,

dile a esta alma abrumada de penas si en el remoto Edén
tendrd en sus brazos a una santa doncella

llamada por los dngeles Leonora,

tendra en sus brazos a una rara y radiante virgen
llamada por los angeles Leonora!”.

Y el cuervo dijo: “Nunca mas”.

“iSea esa palabra nuestra sefial de partida

pajaro o espiritu maligno! —le grité presuntuoso.

iVuelve a la tempestad, a la ribera de la Noche Plutdnical
iNo dejes pluma negra alguna, prenda de la mentira

que profirid tu espiritu!

Deja mi soledad intacta.

Abandona el busto del dintel de mi puerta.

Aparta tu pico de mi corazén

y tu figura del dintel de mi puerta”.

Y el cuervo dijo: “Nunca mas”.

Y el cuervo nunca emprendio el vuelo.

Aln sigue posado, aun sigue posado

en el palido busto de Palas

en el dintel de la puerta de mi cuarto.

Y sus ojos tienen la apariencia

de los de un demonio que esta sofiando.

Y la luz de la [dmpara que sobre él se derrama
tiende en el suelo su sombra. Y mi alma,

del fondo de esa sombra que flota sobre el suelo,
no podra liberarse. iNunca mas!
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El docente guia la lectura de Método de composicion del mismo autor, donde explica las decisiones que
tomo al elaborar E/ cuervo en funcion del efecto estético que queria provocar en el lector.

A continuacion, se propone una secuencia de ideas centrales que plantea Poe para que las lean con el
propdsito de identificarlas en el texto; es decir, que hagan una lectura funcional del texto.

Principales ideas que se debe recoger del texto Método de composicion

1. No perder de vista la originalidad.

2. En un sentido tradicionalmente inverso, aviva el comenzar por el final; asi, el ritmo, el metro, la
longitud, etcétera, se adaptan a ese punto culminante con seguridad.

3. De la misma manera, propone elegir un efecto y analizarlo.
4. Ser breve para conseguir mayor impacto.

5. Establecer los fundamentos de la creacion para justificar y adquirir coherencia con el tono de la
produccion.

6. Elegir un tema, un sujeto y un ambiente que enmarquen la atencion.

7. Poe, tal como podemos verlo en sus multiples narraciones, expone que nada es gratuito en la
literatura; no hay nada circunstancial.

METODO DE COMPOSICION
Edgar Allan Poe

(...)

Mi andlisis comienza, por tanto, a partir de esa intencion.

La consideracién primordial fue ésta: la dimensién. Si una obra literaria es demasiado extensa para ser
leida en una sola sesion, debemos resignarnos a quedar privados del efecto, soberanamente decisivo,
de la unidad de impresién; porque cuando son necesarias dos sesiones, se interponen entre ellas los
asuntos del mundo, y todo lo que denominamos el conjunto o la totalidad queda destruido
automaticamente. Pero, habida cuenta de que caeteris paribus, ningin poeta puede renunciar a todo
lo que contribuye a servir su propdsito, queda examinar si acaso hallaremos en la extension alguna
ventaja, cual fuere, que compense la pérdida de unidad aludida. Por el momento, respondo
negativamente. Lo que solemos considerar un poema extenso en realidad no es mas que una sucesion
de poemas cortos; es decir, de efectos poéticos breves. Es inutil sostener que un poema no es tal sino
en cuanto eleva el alma y te reporta una excitacion intensa: por una necesidad psiquica, todas las
excitaciones intensas son de corta duracién. Por eso, al menos la mitad del Paraiso perdido no es mas
que pura prosa: hay en él una serie de excitaciones poéticas salpicadas inevitablemente de
depresiones. En conjunto, la obra toda, a causa de su extensién excesiva, carece de aquel elemento
artistico tan decisivamente importante: totalidad o unidad de efecto.

En lo que se refiere a las dimensiones hay, evidentemente, un limite positivo para todas las obras
literarias: el limite de una sola sesion. Ciertamente, en ciertos géneros de prosa, como Robinson
Crusoe, no se exige la unidad, por lo que aquel limite puede ser traspasado; sin embargo, nunca sera
conveniente traspasarlo en un poema. En el mismo limite, la extensién de un poema debe hallarse en
relacién matematica con el mérito del mismo, esto es, con la elevacidn o la excitacion que comporta;
dicho de otro modo, con la cantidad de auténtico efecto poético con que pueda impresionar las almas.
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Esta regla solo tiene una condicién restrictiva, a saber: que una relativa duracién es absolutamente
indispensable para causar un efecto, cualquiera que fuere.

Teniendo muy presentes en mi animo estas consideraciones, asi como aquel grado de excitaciéon que
nos situaba por encima del gusto popular y por debajo del gusto critico, concebi ante todo una idea
sobre la extensidn idonea para el poema proyectado: unos cien versos aproximadamente. En realidad,
cuenta exactamente ciento ocho.

Mi pensamiento se fijo seguidamente en la elevacion de una impresién o de un efecto que causar. Aqui
creo que conviene observar que, a través de este trabajo de construccién, tuve siempre presente la
voluntad de lograr una obra universalmente apreciable.

Me alejaria demasiado de mi objeto inmediato presente si me entretuviese en demostrar un punto en
que he insistido muchas veces: que lo bello es el Unico ambito legitimo de la poesia. Con todo, diré
unas palabras para presentar mi verdadero pensamiento, que algunos amigos mios se han apresurado
demasiado a disimular. El placer a la vez mas intenso, mas elevado y mas puro no se encuentra —segun
creo— mas que en la contemplacién de lo bello. Cuando los hombres hablan de belleza, no entienden
precisamente una cualidad, como se supone, sino una impresion: en suma, tienen presente la violenta
y pura elevacién del alma —no del intelecto ni del corazén— que ya he descrito y que resulta de la
contemplacién de lo bello. Ahora bien, yo considero la belleza como el ambito de la poesia, porque es
una regla evidente del arte que los efectos deben brotar necesariamente de causas directas, que los
objetos deben ser alcanzados con los medios mds apropiados para ello, ya que ninglin hombre ha sido
aun bastante necio para negar que la elevacion singular de que estoy tratando se halle mas facilmente
al alcance de la poesia. En cambio, el objeto verdad, o satisfaccion del intelecto, y el objeto pasion, o
excitacion del corazén, son mucho mas faciles de alcanzar por medio de la prosa aunque, en cierta
medida, queden también al alcance de la poesia.

En resumen, la verdad requiere una precision, y la pasion una familiaridad (los hombres
verdaderamente apasionados me comprenderan) radicalmente contrarias a aquella belleza, que no es
sino la excitacion —debo repetirlo— o el embriagador arrobamiento del alma.

De todo lo dicho hasta el presente no puede en modo alguno deducirse que la pasion ni la verdad no
puedan ser introducidas en un poema, incluso con beneficio para éste, ya que pueden servir para
aclarar o para potenciar el efecto global, como las disonancias por contraste. Pero el auténtico artista
se esforzara siempre en reducirlas a un papel propicio al objeto principal que se pretenda, y ademas en
rodearlas, tanto como pueda, de la nube de belleza que es atmdsfera y esencia de la poesia. En
consecuencia, considerando lo bello como mi terreno propio, me pregunté entonces: ¢cual es el tono
para su manifestacion mas alta? Este habfa de ser el tema de mi siguiente meditacién. Ahora bien, toda
la experiencia humana coincide en que ese tono es el de la tristeza. Cualquiera que sea su parentesco,
la belleza, en su desarrollo supremo, induce a las lagrimas, inevitablemente, a las almas sensibles. Asi
pues, la melancolia es el mds idéneo de los tonos poéticos.

Una vez determinados asi la dimension, el terreno y el tono de mi trabajo, me dediqué a la busca de
alguna curiosidad artistica e incitante que pudiera actuar como clave en la construccién del poema, de
algin eje sobre el que toda la maquina hubiera de girar, empleando para ello el sistema de la
introduccion ordinaria. Reflexionando detenidamente sobre todos los efectos de arte conocidos o, mas
propiamente, sobre todo los medios de efecto —entendiendo este término en su sentido escénico—, no
podia escaparseme que ninguno habia sido empleado con tanta frecuencia como el estribillo. La
universalidad de éste bastaba para convencerme acerca de su intrinseco valor, evitdndome la
necesidad de someterlo a un analisis. En cualquier caso, yo no lo consideraba sino en cuanto
susceptible de perfeccionamiento y pronto adverti que se encontraba aliin en un estado primitivo. Tal
como habitualmente se emplea, el estribillo no sélo queda limitado a las composiciones liricas, sino
que la fuerza de la impresién que debe causar depende del vigor de la monotonia en el sonido y en la
idea. Solamente se logra el placer mediante la sensacién de identidad o de repeticién. Entonces yo
resolvi variar el efecto, con el fin de acrecentarlo, permaneciendo en general fiel a la monotonia del
sonido, pero alterando continuamente el de la idea: es decir, me propuse causar una serie continua de
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efectos nuevos con una serie de variadas aplicaciones del estribillo, dejando que éste fuese casi
siempre parecido.

Habiendo ya fijado estos puntos, me preocupé por la naturaleza de mi estribillo: puesto que su
aplicacion tenfa que ser variada con frecuencia, era evidente que el estribillo en cuestiéon habia de ser
breve, pues hubiera sido una dificultad insuperable variar frecuentemente las aplicaciones de una frase
un poco extensa. Por supuesto, la facilidad de variacion estaria proporcionada a la brevedad de una
frase. Ello me condujo seguidamente a adoptar como estribillo ideal una uUnica palabra. Entonces me
absorbio la cuestion sobre el cardcter de aquella palabra. Habiendo decidido que habria un estribillo, la
division del poema en estancias resultaba un corolario necesario, pues el estribillo constituye la
conclusion de cada estrofa. No admitia duda para mi que semejante conclusion o término, para poseer
fuerza, debia ser necesariamente sonora y susceptible de un énfasis prolongado: aquellas
consideraciones me condujeron inevitablemente a la o larga, que es la vocal mas sonora, asociada a
la r, porque ésta es la consonante mas vigorosa.

Ya tenia bien determinado el sonido del estribillo. A continuacidn, era preciso elegir una palabra que lo
contuviese vy, al propio tiempo, estuviese en el acuerdo mas armonioso posible con la melancolia que
yo habia adoptado como tono general del poema. En una busqueda semejante, hubiera sido imposible
no dar con la palabra nevermore (nunca mas). En realidad, fue la primera que se me ocurrio.

El siguiente fue éste: icuadl serd el pretexto Util para emplear continuamente la palabra nevermore? Al
advertir la dificultad que se me planteaba para hallar una razén vélida de esa repeticion continua, no
dejé de observar que surgia tan sélo de que dicha palabra, repetida tan cerca y mondtonamente, habia
de ser proferida por un ser humano: en resumen, la dificultad consistia en conciliar la monotonia
aludida con el ejercicio de la razén en la criatura llamada a repetir la palabra. Surgid entonces la
posibilidad de una criatura no razonable y, sin embargo, dotada de palabra: como légico, lo primero
que pensé fue un loro; sin embargo, éste fue reemplazado al punto por un cuervo, que también esta
dotado de palabra y ademas resulta infinitamente mas acorde con el tono deseado en el poema.

Asi, pues, habia llegado por fin a la concepcién de un cuervo. iEl cuervo, ave de mal aglero!, repitiendo
obstinadamente la palabra nevermore al final de cada estancia en un poema de tono melancdlico y una
extensién de unos cien versos aproximadamente. Entonces, sin perder de vista el superlativo o la
perfecciéon en todos los puntos, me pregunté: entre todos los temas melancdlicos, écual lo es mas,
segln lo entiende universalmente la humanidad? Respuesta inevitable: jla muerte! Y, icudndo ese
asunto, el mas triste de todos, resulta ser también el mas poético? Segun lo ya explicado con bastante
amplitud, la respuesta puede colegirse facilmente: cuando se alie intimamente con la belleza. Luego la
muerte de una mujer hermosa es, sin disputa de ninguna clase, el tema mas poético del mundo, y
queda igualmente fuera de duda que la boca mas apta para desarrollar el tema es precisamente la del
amante privado de su tesoro.

Tenia que combinar entonces aquellas dos ideas: un amante que llora a su amada perdida. Y un cuervo
que repite continuamente la palabra nevermore. No sélo tenia que combinarlas, sino ademas variar
cada vez la aplicacién de la palabra que se repetia: pero el Unico medio posible para semejante
combinacion consistia en imaginar un cuervo que aplicase la palabra para responder a las preguntas del
amante. Entonces me percaté de la facilidad que se me ofrecia para el efecto de que mi poema habia
de depender; es decir, el efecto que debia producirse mediante la variedad en la aplicacion del
estribillo.

Comprendi que podia hacer formular la primera pregunta por el amante, a la que responderia el
cuervo: nevermore; que de esta primera pregunta podia hacer una especie de lugar comun, de la
segunda algo menos comun, de la tercera algo menos comun todavia, y asi sucesivamente, hasta que
por ultimo el amante, arrancado de su indolencia por la indole melancélica de la palabra, su frecuente
repeticion y la fama siniestra del pajaro, se encontrase presa de una agitacion supersticiosa y lanzase
locamente preguntas del todo diversas, pero apasionadamente interesantes para su corazon: unas
preguntas donde se diesen a medias la supersticion y la singular desesperacién que halla un placer en
su propia tortura, no solo por creer el amante en la indole profética o diabdlica del ave (que, segun le
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demuestra la razén, no hace mas que repetir algo aprendido mecdnicamente), sino por experimentar
un placer inusitado al formularlas de aquel modo, recibiendo en el nevermore siempre esperado una
herida reincidente, tanto mas deliciosa por insoportable.

Viendo semejante facilidad que se me ofrecia o, mejor dicho, que se me imponia en el transcurso de mi
trabajo, decidi primero la pregunta final, la pregunta definitiva, para la que el nevermore seria la ultima
respuesta, a su vez: la mas desesperada, llena de dolor y de horror que concebirse pueda.

Aqui puedo afirmar que mi poema habia encontrado su comienzo por el fin, como debieran comenzar
todas las obras de arte: entonces, precisamente en este punto de mis meditaciones, tomé por vez
primera la pluma para componer la siguiente estancia:

iProfeta! Aire, jente de mal agliero! [Ave o demonio, pero profeta siempre!

Por ese cielo tendido sobre nuestras cabezas, por ese Dios que ambos adoramos,
di a esta alma cargada de dolor si en el Paraiso lejano

podrd besar a una joven santa que los dngeles llaman Leonor,

besar a una preciosa y radiante joven que los dngeles llaman Leonor”.

El cuervo dijo: “iNunca mds!”.

Sélo entonces escribi esta estancia: primero, para fijar el grado supremo y poder de este modo, mas
facilmente, variar y graduar, segin su gravedad y su importancia, las preguntas anteriores del amante;
y en segundo término, para decidir definitivamente el ritmo, el metro, la extension y la disposicion
general de la estrofa, asi como graduar las que debieran anteceder, de modo que ninguna aventajase a
ésta en su efecto ritmico. Si, en el trabajo de composicion que debia subseguir, yo hubiera sido tan
imprudente como para escribir estancias mas vigorosas, me hubiera dedicado a debilitarlas,
conscientemente y sin ninguna vacilacion, de modo que no contrarrestasen el efecto de crescendo.

Podria decir también aqui algo sobre la versificacion. Mi primer objeto era, como siempre, la
originalidad. Una de las cosas que me resultan mas inexplicables del mundo es cémo ha sido
descuidada la originalidad en la versificacién. Aun reconociendo que en el ritmo puro exista poca
posibilidad de variacion, es evidente que las variedades en materia de metro y estancia son infinitas;
sin embargo, durante siglos, ningiin hombre hizo nunca en versificacion nada original, ni siquiera ha
parecido desearlo.

Lo cierto es que la originalidad —exceptuando los espiritus de una fuerza insélita— no es en manera
alguna, como suponen muchos, cuestion de instinto o de intuicion. Por lo general, para encontrarla hay
que buscarla trabajosamente; y aunque sea un positivo mérito de la mas alta categoria, el espiritu de
invencion no participa tanto como el de negacioén para aportarnos los medios idéneos de alcanzarla.

Ni qué decir tiene que yo no pretendo haber sido original en el ritmo o en el metro de E/ cuervo. El
primero es troqueo; el otro se compone de un verso octometro acataléctico, alternando con un
heptametro cataléctico que, al repetirse, se convierte en estribillo en el quinto verso, y finaliza con un
tetrdmetro cataléctico. Para expresarme sin pedanteria, los pies empleados, que son troqueos,
consisten en una silaba larga seguida de una breve; el primer verso de la estancia se compone de ocho
pies de esa indole; el segundo, de siete y medio; el tercero, de ocho; el cuarto, de siete y medio; el
quinto, también de siete y medio; el sexto, de tres y medio. Ahora bien, si se consideran aisladamente,
cada uno de esos versos habian sido ya empleados, de manera que la originalidad de E/ cuervo consiste
en haberlos combinado en la misma estancia: hasta el presente no se habia intentado nada que
pudiera parecerse, ni siquiera de lejos, a semejante combinacion. El efecto de esa combinacion original
se potencia mediante algunos otros efectos inusitados y absolutamente nuevos, obtenidos por una
aplicacion mas amplia de la rima y de la aliteracion.

El punto siguiente que considerar era el modo de establecer la comunicacidén entre el amante vy el
cuervo; el primer grado de la cuestion consistia, naturalmente, en el lugar. Pudiera parecer que
debiese brotar espontdaneamente la idea de una selva o de una llanura, pero siempre he estimado que,
para el efecto de un suceso aislado, es absolutamente necesario un espacio estrecho: le presta el vigor
gue un marco afiade a la pintura. Ademas, ofrece la ventaja moral indudable de concentrar la atencién
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en un pequefio ambito; ni que decir tiene que esta ventaja no debe confundirse con la que se obtenga
de la mera unidad de lugar.

En consecuencia, decidi situar al amante en su habitacion, en una habitacién que habia santificado con
los recuerdos de la que habia vivido alli. La habitacién se describiria como ricamente amueblada, con
objeto de satisfacer las ideas que ya expuse acerca de la belleza, en cuanto Unica tesis verdadera de la
poesia.

Habiendo determinado asi el lugar, era preciso introducir entonces el ave: la idea de que ésta
penetrase por la ventana resultaba inevitable. Que al amante supusiera, en el primer momento, que el
aleteo del pdjaro contra el postigo fuese una llamada a su puerta era una idea brotada de mi deseo de
aumentar la curiosidad del lector, obligandole a aguardar; pero también del deseo de colocar el efecto
incidental de la puerta abierta de par en par por el amante, que no halla mas que oscuridad y que, por
ello, puede adoptar en parte la ilusién de que el espiritu de su amada ha venido a llamar... Hice que la
noche fuera tempestuosa, primero para explicar que el cuervo buscase la hospitalidad; también para
crear el contraste con la serenidad material reinante en el interior de la habitacion.

Asi, también, hice posarse el ave sobre el busto de Palas para establecer el contraste entre su plumaje
y el marmol. Se comprende que la idea del busto ha sido suscitada Unicamente por el ave; que fuese
precisamente un busto de Palas se debié en primer lugar a la relacion intima con la erudicion del
amante y en segundo término, a causa de la propia sonoridad del nombre de Palas.

Hacia mediados del poema, exploté igualmente la fuerza del contraste con el objeto de profundizar la
que seria la impresion final. Por eso, conferi a la entrada del cuervo un matiz fantastico, casi lindante
con lo cémico, al menos hasta donde mi asunto lo permitia. El cuervo penetra con un tumultuoso
aleteo.

No hizo ni la menor reverencia, no se detuvo, no vacilo ni un minuto;
pero con el aire de un sefior o de una dama, colgdse sobre la puerta de mi habitacion.

En las dos estancias siguientes, el propdsito se manifiesta aun mas:

Entonces aquel pdjaro de ébano, que por la gravedad de su postura y la severidad

de su fisonomia inducia a mi triste imaginacion a sonreir:

“Aunque tu cabeza”, le dije, “no lleve ni capote ni cimera,

ciertamente no eres un cobarde, liugubre y antiguo cuervo partido de las riberas de la noche.
iDime cudl es tu nombre sefiorial en las riberas de la noche plutdnica!”.

El cuervo dijo: “iNunca mds!”.

Me maravillé que aquel desgraciado voldtil entendiera tan fdcilmente la palabra,

si bien su respuesta no tuvo mucho sentido y no me sirvié de mucho;

porque hemos de convenir en que nunca mds fue dado a un hombre vivo

el ver a un ave encima de la puerta de su habitacion,

a un ave o una bestia sobre un busto esculpido encima de la puerta de su habitacion,
llamarse un nombre tal como “iNunca mds!”.

Preparado asi el efecto del desenlace, me apresuro a abandonar el tono fingido y adoptar el serio, mas
profundo; este cambio de tono se inicia en el primer verso de la estancia que sigue a la que acabo de
citar:

Mas el cuervo, posado solitariamente en el busto pldcido, no profirié..., etc.

A partir de este momento, el amante ya no bromea, ya no ve nada ficticio en el comportamiento del
ave. Habla de ella en los términos de una triste, desgraciada, siniestra, enjuta y augural ave de los
tiempos antiguos y siente los ojos ardientes que le abrasan hasta el fondo del corazon. Esa transicion
de su pensamiento y esa imaginacion del amante tienen como finalidad predisponer al lector a otras
analogas, conduciendo el espiritu hacia una posicion propicia para el desenlace, que sobrevendra tan
rapida y directamente como sea posible. Con el desenlace propiamente dicho, expresado en
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el jamds del cuervo en respuesta a la Ultima pregunta del amante —¢encontrara a su amada en el otro
mundo?—, puede considerarse concluido el poema en su fase mas clara y natural, la de simple
narracion. Hasta el presente, todo se ha mantenido en los limites de lo explicable y lo real.

Un cuervo ha aprendido mecanicamente la Unica palabra jamds; habiendo huido de su propietario, la
furia de la tempestad le obliga, a medianoche, a pedir refugio en una ventana donde aun brilla una luz;
la ventana de un estudiante que, divertido por el incidente, le pregunta en broma su nombre, sin
esperar respuesta. Pero el cuervo, al ser interrogado, responde con su palabra habitual, nunca
mds, palabra que inmediatamente suscita un eco melancdlico en el corazén del estudiante; y éste,
expresando en voz alta los pensamientos que aquella circunstancia le sugiere, se emociona ante la
repeticion del jamds. El estudiante se entrega a las suposiciones que el caso le inspira, mas el ardor del
corazén humano no tarda en inclinarle a martirizarse, Asimismo y también por una especie de
supersticion a formularle preguntas que la respuesta inevitable, el intolerable “nunca mds” le
proporciona la mas horrible secuela de sufrimiento, en cuanto amante solitario. La narracion en lo que
he designado como su primera fase, o fase natural, halla su conclusién precisamente en esa tendencia
del corazén a la tortura, llevada hasta el Ultimo extremo; hasta aqui, no se ha mostrado nada que pase
los limites de la realidad.

Pero, en los temas manejados de esta manera, por mucha que sea la habilidad del artista y mucho el
lujo de incidentes con que se adornen, siempre quedan cierta rudeza y cierta desnudez que dafian la
mirada de la persona sensible. Dos elementos se exigen eternamente: por una parte, cierta suma de
complejidad, dicho con mayor propiedad, de combinacién; por otra, cierta cantidad de espiritu
sugestivo, algo asi como una vena subterrdnea de pensamiento, invisible e indefinido. Esta ultima
cualidad es la que le confiere a la obra de arte el aire opulento que a menudo cometemos la estupidez
de confundir con el ideal. Lo que transmuta en prosa —y prosa de la mas baja estofa—, la pretendida
poesia de los que se denominan trascendentalistas, es justamente el exceso en la expresion del sentido
que solo debe quedar insinuado, la mania de convertir la corriente subterranea de una obra en la otra
corriente, visible en la superficie.

Convencido de ello, afiadi las dos estancias que concluyen el poema, porque su calidad sugestiva habia
de penetrar en toda la narracién antecedente. La corriente subterrdnea del pensamiento se muestra
por primera vez en estos versos:

Arranca tu pico de mi corazon y precipita tu espectro lejos de mi puerta.
El cuervo dijo: “Nunca mds”.

Quiero subrayar que la expresion “de mi corazéon” encierra la primera expresién poética. Estas
palabras, con la correspondiente respuesta, jamds, disponen el espiritu a buscar un sentido moral en
toda la narracion que se ha desarrollado anteriormente.

Entonces el lector comienza a considerar al cuervo como un ser emblematico, pero sélo en el ultimo
verso de la Ultima estancia puede ver con nitidez la intencién de hacer del cuervo el simbolo del
recuerdo funebre y eterno.

Y el cuervo, inmutable, sigue instalado, siempre instalado

sobre el busto pldcido de Palas, justo encima de la puerta de mi habitacion;

y sus ojos parecen los ojos de un demonio que medita;

v la luz de la lémpara, que le chorrea encima, proyecta su sombra en el suelo;

y mi alma, fuera del circulo de aquella sombra que yace flotando en el suelo,

no podrda elevarse ya mds, jnunca mds!
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://ciudadseva.com/texto/metodo-de-composicion/

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021



https://www.curriculumnacional.cl/link/https:/ciudadseva.com/texto/metodo-de-composicion/

Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General @

Los alumnos redactan una sintesis de las lecturas y explican cdmo los recursos y las técnicas literarias
que emplea el autor inciden en el efecto estético de la obra; utilizan citas textuales para respaldar las
ideas centrales.

Ejemplo:

En Método de composicion, E. A. Poe afirma que uno de los efectos mds importantes es la unidad de
impresion. Para ello, el lector debe enfrentarse a un texto que pueda leer en una sola sesion y, por
tanto, debe ser breve o no demasiado extenso. El cuervo esta compuesto por un nimero de versos que
puede leerse en 15 minutos.

“La consideracion primordial fue ésta: la dimensién. Si una obra literaria es demasiado extensa para
ser leida en una sola sesién, debemos resignarnos a quedar privados del efecto, soberanamente
decisivo, de la unidad de impresion; porque cuando son necesarias dos sesiones se interponen
entre ellas los asuntos del mundo, y todo lo que denominamos el conjunto o la totalidad queda
destruido automaticamente”.

Edgar Allan Poe, “El Cuervo y otros poemas”, Ediciones Brontes, 2018

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Se puede realizar una actividad semejante a la descrita, a partir del texto de Cortazar, Del cuento breve y
sus alrededores, donde el autor explica un modelo de composicién literaria vy, a partir de él, analizar un
cuento donde se evidencie algunos de estos principios.

Algunos indicadores que se puede utilizar para guiar la evaluacion formativa son:

e Relacionan las obras leidas con su experiencia personal.
e Describen el efecto estético que produce el uso de determinados recursos en la obra literaria.

e Explican su experiencia de lectura a partir del efecto estético que les provocé la obra y la conexién de
ella con su mundo personal como lector.

RECURSOS

El cuervo / Edgar Allan Poe / Narrado por Victor Civeira
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.youtube.com/watch?v=nVkCYLoU7j8

Ver recurso en: biografia y vida.com
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/poe.htm

El cuervo
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://ciudadseva.com/texto/el-cuervo/

Del cuento breve y sus alrededores
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://ciudadseva.com/texto/del-cuento-breve-y-sus-alrededores/
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Actividad 3
Circulo lector sobre efecto estético

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA 2: Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:

© Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre
diversas problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

© Como los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.

OA 8: Dialogar argumentativamente, evitando descalificaciones o prejuicios, para construir y ampliar
ideas en torno a interpretaciones literarias y analisis critico de textos:

©  Explicando sus criterios de analisis o interpretacién, razonamientos y conclusiones.
© Usando evidencia disponible para fundamentar posturas y reflexiones.

*  Evaluando el razonamiento de otros (sus premisas, relaciones entre ideas, elecciones de palabrasy
énfasis).

+ Incorporando las posiciones de sus pares para ampliarlas o refutarlas.

ACTITUD
Pensar con flexibilidad para reelaborar las propias ideas, puntos de vistas y creencias.

DURACION
6 horas

DESARROLLO

El docente presenta brevemente al autor del cuento, Juan Rulfo.

Luego “orquestard” (Revisar el concepto en Orientaciones al docente) la
lectura plenaria oral del cuento No oyes ladrar a los perros. Es importante que
cada alumno cuente con un ejemplar del relato.

Conexidn interdisciplinar:
Artes Visuales OA 5

Antes de que empiecen a leer, se sugiere que trabajen el vocabulario de las palabras subrayadas en el
texto para que la lectura sea mas fluida. Se puede asignar una palabra diferente a cada alumno vy
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solicitar que comparta con el curso la acepcidn para el contexto del relato; tienen que dar una
definicién, explicacion o sindnimo conocido y lo anotan en su copia sobre la palabra o como nota al pie.

Se propone Las siguientes orientaciones para que el profesor orqueste la lectura en voz alta, por
parrafos.

ORIENTACIONES

EJEMPLO DE FRAGMENTO DE TEXTO PARA EL DOCENTE

—TU que vas alla arriba, Ignacio, dime si no oyes alguna sefial de 1) Los estudiantes resumen lo leido y
algo o sives alguna luz en alguna parte. explicitan  personajes, accion y
—No se ve nada. ambiente.

—Ya debemos estar cerca.

, Personajes:
—Si, pero no se oye nada.

- Ignacio y otro hombre.

—Mira bien.
—No se ve nada. Acciones:
—Pobre de ti, Ignacio. - Un hombre camina con Ignacio
La sombra larga y negra de los hombres siguid moviéndose de sobre sus hombros, buscan un
arriba abajo, trepandose a las piedras, disminuyendo y creciendo pueblo.
segun avanzaba por la orilla del arroyo. Era una sola sombra .

g P y ! Ambiente:
tambaleante. . . .

, . . - Espacio abierto, nocturno, orillas de
La luna venia saliendo de la tierra, como una llamarada redonda.
un arroyo.

—Ya debemos estar llegando a ese pueblo, Ignacio. Tu que llevas
las orejas de fuera, fijate a ver si no oyes ladrar los perros.
Acuérdate que nos dijeron que Tonaya estaba detrasito del monte.
Y desde qué horas que hemos dejado el monte. Acuérdate, Ignacio.
—Si, pero no veo rastro de nada.

—Me estoy cansando.

—Bajame.

El viejo se fue reculando hasta encontrarse con el paredon y se 2) El profesor les pide que lean con un
recargd alli, sin soltar la carga de sus hombros. Aunque se le  foco o propdsito; por ejemplo:
doblaban las piernas, no queria sentarse, porque después no distinguir el discurso del hombre de las

hubiera podido levantar el cuerpo de su hijo, al que alla atras, horas intervenciones de Ignacio. ¢ Qué tipo de
antes, le habian ayudado a echarselo a la espalda. Y asi lo habia relacién existe entre ambos
traido desde entonces. personajes?

[Hablaba poco. Cada vez menos. En ratos parecia dormir. En ratos 3) Les solicita que pongan corchetes al
parecia tener frio. Temblaba. Sabia cuando le agarraba a su hijo el fragmento y que elaboren una lectura
temblor por las sacudidas que le daba, y porque los pies se le detallada para parafrasear  su
encajaban en los ijares como espuelas. Luego las manos del hijo, contenido.

que traia trabadas en su pescuezo, le zarandeaban la cabeza como

si fuera una sonaja. El apretaba los dientes para no morderse la

lengua y cuando acababa aquello, le preguntaba.]

—Te llevaré a Tonaya a como dé lugar. Alli encontraré quien te 4) Puede proponer una pregunta de
cuide. Dicen que alli hay un doctor. Yo te llevaré con él. Te he traido reflexién: éQué nos dice acerca del
cargando desde hace horas y no te dejaré tirado aqui para que personaje la expresiéon subrayada?
acaben contigo quienes sean.
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Al terminar la lectura orquestada, el profesor guia a los jovenes para que analicen la estructura interna
del cuento, identifiquen a los personajes y la secuencia de hechos relevantes que explican el conflicto
entre padre e hijo, y otros recursos literarios presentes en el relato que le otorgan fuerza expresiva.

Por ejemplo: en cuanto a las figuras retdricas, hay una comparacion que entrega informacion sobre el
ambiente de manera sintética. “La luna venia saliendo de la tierra, como una llamarada redonda”. La
comparacion nos sitla de inmediato en la noche, en un espacio abierto y calido.

Otro aspecto relevante es reconocer cual es la voz predominante y qué dice cada personaje, ya que, a
pesar de estar planteado como didlogo, no conocemos la voz del hijo, salvo por frases cortas que sélo
informan de su situacién de hombre enfermo.

”

“No veo nada”. “Tengo sed”. “Dame agua”.

A continuacién, los jovenes se relnen en parejas para escribir su comentario, incorporando el andlisis
del cuento y su experiencia de lectura. El objetivo es que asuman una postura; luego intercambian los
textos con otra pareja y asi reciben retroalimentacion para mejorar la redacciéon y profundizar el vinculo
entre el efecto estético y los recursos que utilizé el autor para generar ese efecto.

Algunas preguntas que pueden complementar este analisis:

e Desde tu experiencia, ¢como percibes la relacion padre-hijo que presenta el cuento?
e Haciendo una lectura mas detallada, équé dice Ignacio? Destaca las palabras que emplea. ¢ Qué otras
cosas sabemos de Ignacio? ¢Por medio de quién?

e (Qué efecto genera en ti, como lector, este didlogo?

e (Qué caracteristicas tiene el lenguaje en este cuento, qué figuras literarias predominan?

Después se juntan en grupos de 5 o 6 alumnos y recuerdan los principios del didlogo argumentativo
para participar en la discusién. Por ejemplo:

e Respetar las posturas diferentes.

e Mantener la mente abierta.

e Evitar descalificaciones.

e No interrumpir.

e Explicar los criterios usados en el andlisis.

e Explicar como se obtuvo cada conclusién.

e Presentar evidencias.

e No gritar.

e Evaluar lo que dicen los otros y responder con fundamentos.

e Integrarideas de otros para ampliarlas o refutarlas respetuosamente.

Para el didlogo argumentativo, se propone que presenten sus interpretaciones en una sala dispuesta en
un circulo. Mientras intervienen, el profesor realiza un mapeo de la argumentacién, que consiste en
rastrear con lineas cada vez que un estudiante expone sus ideas, preguntas, contrapreguntas o
complementa, para visualizar con claridad la dindmica de la argumentacion; ello le permitird sacar
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conclusiones y retroalimentar a los alumnos de modo mas preciso. El siguiente es un modelo de mapeo

A ALUMNO }\
1

ALUMNO ALUMNO
12 2

de argumentacion:

ALUMNO ALU,MNO
11

ALUMNO
10

ALUMNO
4

ALUMNO
9

ALUMNO
5

ALUMNO
8

ALUMNO
6

ALUMNO
7

Puede retroalimentar individualmente la reflexion por medio de una entrevista en la que destaca los
aspectos mejor logrados vy las debilidades, y propone sugerencias concretas para cada alumno respecto
de la frecuencia y calidad de sus comentarios, a fin de que puedan mejorarlos.

También cabe sugerirles que usen férmulas fijas para intervenir en didlogos y argumentaciones; para
ello, presenta algunos ejemplos que podria escribir en un formato grande para que las apliquen en esta
y otras instancias orales:

e “Hay otro ejemplo que podria...”

e “Hay evidencia que podria contradecir que...”
e “Quisiera desarrollar un poco mas la idea de...”
e “Entiendoy quisiera agregar que...”

e “Eso tiene sentido, porque...”

e “Hay otro ejemplo de lo que comenté...”

e “Otra forma como se podria interpretar es...”

”

e “Pienso que es un poco mas complejo de lo que tu dices, porque...

A modo de cierre, pueden autoevaluarse, escribiendo una reflexidon en sus cuadernos para responder a
la pregunta: icomo evallo mi participacion? Para ello, deben utilizar los principios del didlogo
argumentativo que revisaron en plenario. Opcionalmente, pueden compartir sus reflexiones con sus
compaferos.
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ORIENTACIONES AL DOCENTE

e Orquestar la lectura consiste en solicitar a los estudiantes que lean en voz alta, guiando el proceso

para brindar mayor expresividad, responsabilidad y participacion. El profesor interviene haciendo

puentes entre un alumno y otro para dar fluidez a la leccién (Maestros 2.0, Doug Lemov).

e Se sugiere la lectura de la novela de Juan Rulfo, Pedro Pdaramo, Editorial RM, México-Barcelona,
2005.
e Se sugiere algunos indicadores para guiar la evaluacion formativa:

Relacionan las obras leidas con su experiencia personal.

Describen el efecto estético que provocan determinados recursos linglisticos, especialmente,
con figuras retéricas en la obra literaria.

Explican su experiencia de lectura a partir del efecto estético que les produjo la obra vy la
conexion de ella con su mundo personal como lector.

Expresan opiniones e ideas durante el didlogo, y explican sus criterios de andlisis, interpretacion
0 razonamientos.

Fundamentan sus posturas o reflexiones, utilizando evidencia de las obras literarias.

Analizan los aportes de otros durante el didlogo para construir y ampliar sus analisis e
interpretaciones literarias.

Evallan qué estrategias son mas Utiles para construir una postura fundamentada.

RECURSOS Y SITIOS WEB

Rulfo, Juan. No oyes ladrar a los perros
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.literatura.us/rulfo/perros.html

NO OYES LADRAR A LOS PERROS

Juan Rulfo

—TU QUE VAS alla arriba, Ignacio, dime si no oyes alguna sefial de algo o si ves alguna luz en alguna parte.
—No se ve nada.

—Ya debemos estar cerca.

—Si, pero no se oye nada.

—Mira bien.

—No se ve nada.

—Pobre de ti, Ignacio.

La sombra larga y negra de los hombres siguié moviéndose de arriba abajo, trepandose a las piedras,
disminuyendo y creciendo segun avanzaba por la orilla del arroyo. Era una sola sombra, tambaleante.

La luna venia saliendo de la tierra, como una llamarada redonda.
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—Ya debemos estar llegando a ese pueblo, Ignacio. Tu que llevas las orejas de fuera, fijate a ver si no
oyes ladrar los perros. Acuérdate que nos dijeron que Tonaya estaba detrasito del monte. Y desde
qué horas que hemos dejado el monte. Acuérdate, Ignacio.

—Si, pero no veo rastro de nada.

—Me estoy cansando.

—Bdjame.

El viejo se fue reculando hasta encontrarse con el pareddn y se recarg6 alli, sin soltar la carga de sus
hombros. Aunque se le doblaban las piernas, no queria sentarse, porque después no hubiera podido

levantar el cuerpo de su hijo, al que alld atras, horas antes, le habian ayudado a echdrselo a la

espalda. Y asi lo habia traido desde entonces.
—dComo te sientes?
—Mal.

Hablaba poco. Cada vez menos. En ratos parecia dormir. En ratos parecia tener frio. Temblaba. Sabia
cuando le agarraba a su hijo el temblor por las sacudidas que le daba, y porque los pies se le
encajaban en los ijares como espuelas. Luego las manos del hijo, que trafa trabadas en su pescuezo,
le zarandeaban la cabeza como si fuera una sonaja. El apretaba los dientes para no morderse la

lengua y cuando acababa aquello le preguntaba:
—¢éTe duele mucho?
—Algo —contestaba él.

Primero le habia dicho: "Apéame aqui... Déjame aqui... Vete tu solo. Yo te alcanzaré mafiana o en
cuanto me reponga un poco”. Se lo habia dicho como cincuenta veces. Ahora ni siquiera eso decia.
Alli estaba la luna. Enfrente de ellos. Una luna grande y colorada que les llenaba de luz los ojos y que

estiraba y oscurecia mas su sombra sobre la tierra.
—No veo ya por donde voy —decia él.
Pero nadie le contestaba.

El otro iba alld arriba, todo iluminado por la luna, con su cara descolorida, sin sangre, reflejando una
luz opaca. Y él aca abajo.

—¢éMe oiste, Ignacio? Te digo que no veo bien.
Y el otro se quedaba callado.

Siguié caminando, a tropezones. Encogia el cuerpo y luego se enderezaba para volver a tropezar de

nuevo.

—Este no es ninglin camino. Nos dijeron que detrds del cerro estaba Tonaya. Ya hemos pasado el
cerro. Y Tonaya no se ve, ni se oye ningln ruido que nos diga que esta cerca. (Por qué no quieres

decirme qué ves, tu que vas alla arriba, Ignacio?
—Bajame, padre.
—dTe sientes mal?

—Si
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—Te llevaré a Tonaya a como dé lugar. Alli encontraré quien te cuide. Dicen que alli hay un doctor. Yo
te llevaré con él. Te he traido cargando desde hace horas y no te dejaré tirado aqui para que acaben

contigo quienes sean.

Se tambaled un poco. Dio dos o tres pasos de lado y volvié a enderezarse.
—Te llevaré a Tonaya.

—Bdjame.

Su voz se hizo quedita, apenas murmurada:

—Quiero acostarme un rato.

—Duérmete alli arriba. Al cabo te llevo bien agarrado.

La luna iba subiendo, casi azul, sobre un cielo claro. La cara del viejo, mojada en sudor, se llend de
luz. Escondio los ojos para no mirar de frente, ya que no podia agachar la cabeza agarrotada entre las

manos de su hijo.

—Todo esto que hago, no lo hago por usted. Lo hago por su difunta madre. Porque usted fue su hijo.
Por eso lo hago. Ella me reconvendria si yo lo hubiera dejado tirado alli, donde lo encontré, y no lo
hubiera recogido para llevarlo a que lo curen, como estoy haciéndolo. Es ella la que me da danimos, no
usted. Comenzando porque a usted no le debo mas que puras dificultades, puras mortificaciones,

puras verglienzas.
Sudaba al hablar. Pero el viento de la noche le secaba el sudor. Y sobre el sudor seco, volvia a sudar.

—Me derrengaré, pero llegaré con usted a Tonaya, para que le alivien esas heridas que le han hecho.
Y estoy seguro de que, en cuanto se sienta usted bien, volvera a sus malos pasos. Eso ya no me
importa. Con tal de que se vaya lejos, donde yo no vuelva a saber de usted. Con tal de eso... Porque
para mi usted ya no es mi hijo. He maldecido la sangre que usted tiene de mi. La parte que a mi me
tocaba la he maldecido. He dicho: “iQue se le pudra en los rifiones la sangre que yo le dil”. Lo dije
desde que supe que usted andaba trajinando por los caminos, viviendo del robo y matando gente... Y
gente buena. Y si no, alli estd mi compadre Tranquilino. El que lo bautizd a usted. El que le dio su
nombre. A él también le tocd la mala suerte de encontrarse con usted. Desde entonces dije: “Ese no
puede ser mi hijo”.

—Miira a ver si ya ves algo. O si oyes algo. TU que puedes hacerlo desde alld arriba, porque yo me
siento sordo.

—No veo nada.
—Peor para ti, Ignacio.
—Tengo sed.

—ijAguantate! Ya debemos estar cerca. Lo que pasa es que ya es muy noche y han de haber apagado

la luz en el pueblo. Pero al menos debias de oir si ladran los perros. Haz por oir.
—Dame agua.

—Aqui no hay agua. No hay mas que piedras. Aguantate. Y aunque la hubiera, no te bajaria a tomar
agua. Nadie me ayudaria a subirte otra vez y yo solo no puedo.

—Tengo mucha sed y mucho suefio.

—Me acuerdo cuando naciste. Asi eras entonces. Despertabas con hambre y comias para volver a

dormirte. Y tu madre te daba agua, porque ya te habias acabado la leche de ella. No tenias llenadero.
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Y eras muy rabioso. Nunca pensé que con el tiempo se te fuera a subir aquella rabia a la cabeza...
Pero asi fue. Tu madre, que descanse en paz, queria que te criaras fuerte. Creia que cuando tu
crecieras, irias a ser su sostén. No te tuvo mas que a ti. El otro hijo que iba a tener la matd. Y tu la
hubieras matado otra vez si ella estuviera viva a estas alturas.

Sintié que el hombre aquel que llevaba sobre sus hombros dejo de apretar las rodillas y comenzé a
soltar los pies, balancedndolo de un lado para otro. Y le parecié que la cabeza; alld arriba, se sacudia
como si sollozara.

Sobre su cabello sintié que cafan gruesas gotas, como de lagrimas.

—élloras, Ignacio? Lo hace llorar a usted el recuerdo de su madre, (verdad? Pero nunca hizo usted
nada por ella. Nos pagd siempre mal. Parece que, en lugar de carifio, le hubiéramos retacado el
cuerpo de maldad. éY ya ve? Ahora lo han herido. éQué pasé con sus amigos? Los mataron a todos.
Pero ellos no tenian a nadie. Ellos bien hubieran podido decir: “No tenemos a quién darle nuestra
lastima”. ¢ Pero usted, Ignacio?

Alli estaba ya el pueblo. Vio brillar los tejados bajo la luz de la luna. Tuvo la impresion de que lo
aplastaba el peso de su hijo al sentir que las corvas se le doblaban en el ultimo esfuerzo. Al llegar al
primer tejavan, se recostd sobre el pretil de la acera y soltd el cuerpo, flojo, como si lo hubieran
descoyuntado. Destrab¢ dificilmente los dedos con que su hijo habia venido sosteniéndose de su
cuelloy, al quedar libre, oyd como por todas partes ladraban los perros.

—¢éY tu no los ofas, Ignacio? —dijo—. No me ayudaste ni siquiera con esta esperanza.

(El'llano en llamas, 1953)
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Actividad 4
Crear efecto estético

OBJETIVOS DE APRENDIZAIJE

OA 2: Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leidas, evaluando:
e Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre
diversas problematicas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).
e Como los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.
OA 6: Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) coherentes y cohesionados, para comunicar

sus analisis e interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar
creativamente con el lenguaje, entre otros propdsitos:

e Aplicando un proceso de escritura®* segun sus propositos, el género discursivo seleccionado,
el temay la audiencia.

e Adecuando el texto a las convenciones del género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion, elaboracion, edicién y revision.

actitud

Pensar con flexibilidad para reelaborar ideas propias, puntos de vista y creencias a distintas perspectivas
y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.

DURACION
6 horas pedagdgicas
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DESARROLLO

Para motivarlos, el docente presenta brevemente a Raymond Queneau, escritor S

Conexidn interdisciplinar:
francés (1903 -1976), v, a continuacion, lee en voz alta la primera parte del texto | Artes visuales: OA 3
Ejercicios de estilo que consta de 99 variaciones sobre una anécdota trivial. El
autor es uno de los escritores franceses contemporaneos mas imaginativos y versatiles, creador de una
extensa produccion y fundador, junto a otras iniciativas, del grupo Oulipo ("Taller de literatura
potencial").

En grupos pequefios, los jovenes analizaran breves fragmentos de la obra y se focalizardn en la relacion
entre efecto generado en el lector y los recursos lingiisticos utilizados para ello.

Antes de leer los fragmentos en conjunto, el profesor los orienta con preguntas como las siguientes:

e (Qué tema se presenta?

e (Qué experiencias tenemos al respecto?

e (Qué reaccion provoca en mi la lectura?

e (Qué aspectos del texto son los que me provocan esas reacciones?
e ¢Qué recursos literarios identifico y asocio a esos efectos?

EJERCICIOS DE ESTILO

Raymond Queneau

Notaciones

En el S, a una hora de trdfico. Un tipo de unos veintiséis afios, sombrero de fieltro con corddn en lugar de
cinta, cuello muy largo como si se lo hubiesen estirado. La gente baja. El tipo en cuestion se enfada con
un vecino. Le reprocha que lo empuje cada vez que pasa alguien. Tono llorén que se las da de duro. Al
ver un sitio libre, se precipita sobre él. Dos horas mds tarde, lo encuentro en la plaza de Roma, delante
de la estacion de Saint-Lazare. Estd con un compafiero que le dice: «Deberias hacerte poner un botdn
mds en el abrigo». Le indica ddnde (en el escote) y por qué.

Metafdricamente

En el centro del dia, tirado en el montdn de sardinas viajeras de un coledptero de abdomen blancuzco,
un pollo de largo cuello desplumado arengd de pronto a una, tranquila, de entre ellas, y su lenguaje se
desplegd por los aires, humedo de protesta. Después, atraido por un vado, el pajarito se precipitd sobre
él. En un triste desierto urbano, volvi a verlo el mismo dia, mientras se dejaba poner las peras a cuarto a
causa de un botdn cualquiera.

Retrdégrado

Te deberias afiadir un botdn en el abrigo, le dice su amigo. Me lo encontré en medio de la plaza de
Roma, después de haberlo dejado cuando se precipitaba con avidez sobre un asiento. Acababa de
protestar por el empujon de otro viajero que, segun él, le atropellaba cada vez que bajaba alguien. Este
descarnado joven era portador de un sombrero ridiculo. Eso ocurrié en la plataforma de un S completo
aquel mediodia. SORPRESAS ilLo apretados que ibamos en aquella plataforma de autobus! jY lo tonta y
ridicula que tenia la pinta aquel chico! ¢Y qué se le ocurre hacer? jHete aqui que le da por querer refiir
con un hombre que —jpretendia el tal galancete!- lo empujaba! jY luego no encuentra nada mejor que
hacer que ir rdpido a ocupar un sitio libre! jEn vez de cedérselo a una sefiora! Dos horas después,
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dadivinan a quién me encuentro delante de la estacion de Saint-Lazare? [El mismo pisaverde! jMientras
recibia consejos sobre indumentaria! jDe un compafiero! jComo para no creérselo!

Vacilaciones

No sé muy bien donde ocurria aquello... éen una iglesia, en un cubo de la basura, en un osario? ¢ Quizds
en un qutobus? Habia alli... pero équé habia alli? ¢Huevos, alfombras, rabanos? ¢Esqueletos? Si, pero
con su carne aun alrededor, y vivos. Si, me parece que era eso. Gente en un autobus. Pero habia uno (¢éo
dos?) que se hacia notar, no sé muy bien por qué. ¢ Por su megalomania? ¢Por su adiposidad? ¢Por su
melancolia? No, mejor... mds exactamente... por su juventud, adornada con un largo... ¢narigdn?,
émenton?, ipulgar? No: cuello; y por un sombrero extrafio, extrafio, extrafio. Se puso a pelear —si, eso
es—, sin duda con otro viajero (¢hombre o mujer?, énifio o viejo?). Luego eso se acabd, concluyd
acabdndose de alguna forma, probablemente con la huida de uno de los dos adversarios. Estoy casi
seguro de que es ese mismo personaje el que me volvi a encontrar, pero éddnde?, édelante de una
iglesia?, idelante de un osario?, idelante de un cubo de la basura? Con un compafiero que debia de
estar habldndole de alguna cosa, pero ide qué?, ide qué?, éide qué?

Para planificar la escritura del cuento, pueden partir de un texto leido; por ejemplo, si leyeron No oyes
ladrar los perros —en la actividad 3 de esta unidad—, podrian redactar una nueva versién que desarrolle
la perspectiva del hijo.

El profesor puede plantear preguntas como las siguientes para guiarlos en la planificacion y motivarlos a
emplear recursos y técnicas artisticas:
e (Qué tema me gustaria tratar en el cuento?
e iQué experiencias tengo respecto del tema?
e ¢iCon qué reacciones lo asocio?
e ¢Qué recursos literarios puedo utilizar para potenciar el tema y los efectos que busco generar
en el lector?
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A continuacidn, el docente presenta los criterios que guian el proceso de escribir el cuento:

Organizacion El cuento incluye un principio, complicaciones, climax y desenlace coherente con
la linea de accidn. Las acciones suceden con un orden légico y transiciones claras
(conectores temporales o formulas linglisticas).

Ideas y contenido La linea de accion del cuento esta bien definida y se desarrolla por medio de
acciones orientadas hacia el desenlace de forma coherente.

Desarrollo de personajesy = Se nombra o alude a los personajes y ambientes, estan bien caracterizados por
ambientes medio de descripciones o acciones. El ambiente aporta el marco a la historia. Es
facil para el lector visualizar y describir personajes, ambientes y acciones.

Creatividad y efecto El cuento presenta un tema original o una vision novedosa sobre algo ya realizado
estético (giro artistico).
El narrador tiene una voz y un estilo particulares para desarrollar las ideas.

Uso de recursos literarios = El cuento integra variados recursos literarios y linglisticos coherentes para lograr
y linglisticos propdsitos determinados.

Uso del lenguaje La ortografia y la gramatica son correctas. Emplea un vocabulario adecuado al
tipo de texto, siguiendo las convenciones linglisticas del registro escogido.

Para apoyarlos, el profesor puede mostrar un esquema con los principales recursos literarios; por
ejemplo: estructuras narrativas: relato enmarcado, relato circular, narraciones paralelas; disposiciones
de la narracion: ab ovo, in media res, in extrema res; tipos de narrador, etc.
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Se sugiere recordarles los recursos linglisticos que estan disponibles, con un esquema como el
siguiente:

Recursode
identificacion

Diadas y triadas

(adjetivas, Léxico
sustantivasy valorativo
verbales)

Recursos
lingiiisticos

Figuras
literarias

Uso de verbos

Construcciones
oracionales

Es importante destacar que los recursos se utilizan intencionadamente, es decir, que cumplen
propdsitos; de ahi la importancia de seleccionarlos y combinarlos. Para ello, durante el monitoreo de la
actividad, el profesor puede preguntar:

e (¢Qué recursos utilizaras?
e ¢Para qué usaras los recursos linglisticos y no linglisticos? (Podrian responder con propdsitos como:

para generar suspenso, para darle mas belleza, para atrapar al lector, para propiciar la identificacion
con lo leido, entre otras opciones).

Cuando terminen de planificar, cabe generar una instancia para que muestren su trabajo a otros y
recojan las sugerencias. Para optimizar el intercambio, después de escuchar al compafiero, le entregan:

e Unrecurso que podria enriquecer la narracién.
e Unaidea nueva.

Los jévenes elaboran sus borradores del cuento, integrando los elementos que planificaron vy
enriguecieron con los aportes de los compafieros.

Las rubricas y pautas de evaluacion orientan su trabajo y establecen criterios y estandares para la tarea.
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Tras redactar su borrador, pueden pedir a los compafieros que revisen nuevamente el texto, guiados
por los indicadores de la pauta. Luego, a partir de estas nuevas sugerencias, reescriben su cuento.

A modo de cierre, se relinen en grupos de cuatro o cinco integrantes para comentar sus experiencias
como cuentistas.

ORIENTACIONES AL DOCENTE
e Una vez escritos los textos, el profesor debe retroalimentar respecto de los recursos literarios y

linglisticos (selecciones Iéxicas, construcciones oracionales determinadas, uso de ciertos modos y

tiempos verbales, etc.) para que logren el efecto deseado.
e Se sugiere los siguientes indicadores para guiar la evaluacion formativa:

Relacionan las obras leidas y su experiencia personal.

Describen el efecto estético que provocan determinados recursos en la obra literaria.

Explican su experiencia de lectura a partir del efecto estético que les generd la obra.

Desarrollan una postura, interpretacién o analisis fundamentado a partir de conexiones con

otras lecturas, discusiones en clases, experiencias personales, etc.

e Construyen un texto que ajustan en distintos momentos del proceso, a partir de su propdsito
comunicativo y de la comunicabilidad del relato.

e Aplican estrategias al escribir, en funcion de su propdsito comunicativo y el mensaje por
comunicar.

e QOrganizan sus ideas e informaciéon por medio de distintos recursos, segin los propdsitos de

escritura y el género discursivo.

RECURSOS Y SITIOS WEB

Biografia y vida de Raymond Queneau:
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.biografiasyvidas.com/biografia/q/queneau.htm

Queneau, Raymond. Ejercicios de estilo
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://marlajacarilla.es/RECURSOS/IMAGE/EJERCICIOS_DE_ESTI
LO.pdf
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Actividad de Evaluacion

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA 2: Reflexionar sobre el efecto estético de las
obras leidas, evaluando:

¢ Cdémo la obra dialoga con las experiencias
personales del lector y sus puntos de vista
sobre diversas problematicas del ser humano
(afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.).

°  Cdémo los recursos y técnicas literarias de la
obra inciden en el efecto estético producido.

OA6: Producir textos (orales, escritos o
audiovisuales) coherentes y cohesionados, para
comunicar sus analisis e interpretaciones de
textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar
creativamente con el lenguaje, entre otros
propositos:

°  Aplicando un proceso de escritura* segun sus
propositos, el género discursivo seleccionado,
el temay la audiencia.

°  Adecuando el texto a las convenciones del
género vy a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones
culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de
planificacion, elaboracion, edicién y revisidn.

DURACION

6 horas pedagdgicas
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INDICADORES DE EVALUACION

Relacionan las obras leidas y su experiencia
personal.

Describen el efecto estético que provocan
determinados recursos en la obra literaria.

Explican su experiencia de lectura a partir del
efecto estético que les produjo la obra y la
conexion de ella con su mundo personal como
lector.

Desarrollan una postura, interpretacion o andlisis
fundamentado a partir de conexiones con otras
lecturas, discusiones en clases, experiencias
personales, etc.

Construyen texto que ajustan en distintos
momentos del proceso, a partir de su propodsito
comunicativo y de la comunicabilidad del texto.

Aplican estrategias al escribir, en funcién de su
propdsito  comunicativo 'y el mensaje por
comunicar.

Organizan sus ideas e informacién por medio de
distintos recursos, segln los propdsitos de escritura
y el género discursivo.
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DESARROLLO

ESCRITURA DE UN COMENTARIO LITERARIO

Leen un fragmento de un texto literario; puede ser un cuento, un poema o un fragmento de novela. Lo
analizan, identificando uso y efecto estético de los recursos empleados por el autor, para luego elaborar
una interpretacion, que se fundamenta en el analisis realizado.

Para elaborar el comentario, es importante que apliquen una estructura semejante a la que han
empleado durante la unidad en las diversas actividades, y la que se presentd para trabajar la lectura
complementaria en clases. Primero localizan el texto, luego analizan los recursos linglisticos v literarios
empleados por el autor, y después proponen una interpretacion.

Secuencia
Localizacion del texto

e Nombrar al autor y mencionar brevemente los datos biograficos o sobre su obra que sean mas
relevantes para comentar el texto.

e Contexto histérico-cultural: La época en que se escribié la obra, el movimiento literario al que
pertenece la obray sus principales caracteristicas.

e Género literario: Si se trata de un poema, una pieza teatral, un ensayo, una narracién, etc., y la
forma de expresion; es decir, si estd escrito en prosa o en verso.

e Temay resumen del argumento del texto literario, identificando los motivos centrales y secundarios
con precision.

e Reconocer la estructura interna del texto, considerando presentacion, complicaciones, climax vy
desenlace.

Anélisis literario:

e El analisis demuestra que se entiende el texto, su tipo y propdsito, asi como sus posibles contextos;
por ejemplo: cultural, temporal, relacién con los receptores.

e Se explica la relacion entre usar determinado recurso linglistico y el efecto que genera en el lector, y
se respalda con referencias al texto. Por ejemplo: se intenta averiguar por qué el autor emplea esa
figura retdrica en concreto y qué nos quiere transmitir al hacerlo.

Reflexionar sobre el contenido y la forma:

e Cémo se relacionan y expresan efectivamente los propdsitos y el punto de vista del autor.

e Relacionar la informacidon que incluye el texto con los propios marcos de referencia conceptual y
experiencial. Requiere que los lectores consulten su experiencia o conocimiento para comparar,
contrastar o elaborar hipdtesis sobre diferentes perspectivas o puntos de vista.

e Para terminar el comentario, se debe plantear una conclusidon que incluya los aspectos mas
relevantes que se menciondé en dicho comentario, y una breve valoracion critica sobre el fragmento,
la obravy, si se quiere, también el autor.
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Unidad 2
Elaborar y comunicar interpretaciones literarias

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
OA1l

Formular interpretaciones surgidas de sus analisis literarios, considerando:

* La contribuciéon de los recursos literarios (narrador, personajes, topicos literarios, caracteristicas del
lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construccién del sentido de la obra.

©  Las relaciones intertextuales que se establecen con otras obras leidas y con otros referentes de la
cultura y del arte.
OA6

Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) coherentes y cohesionados, para comunicar sus analisis
e interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar creativamente con el lenguaje,
entre otros propositos:

© Aplicando un proceso de escritura* segun sus propdsitos, el género discursivo seleccionado, el tema
y la audiencia.

* Adecuando el texto a las convenciones del género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion, elaboracion, edicién y revisién.

OA9

Investigar sobre diversos temas para enriquecer sus lecturas y andlisis, o para responder interrogantes
propias de la asignatura:

©  Seleccionando fuentes e informacion segun criterios de validez y confiabilidad.
* Procesando la informacion mediante herramientas digitales o impresas.

+ Comunicando sus hallazgos por medio de géneros (escritos, orales o audiovisuales) del ambito
educativo.

* Haciendo uso ético de la informacion investigada por medio de recursos de citacién y referencia.
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Actividad 1
Analizar textos para construir interpretaciones

OBJETIVO DE APRENDIZAJE
OA 1: Formular interpretaciones surgidas de sus analisis literarios, considerando:

o La contribucién de los recursos literarios (narrador, personajes, tépicos literarios,
caracteristicas del lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construccion del sentido de la obra.

o Las relaciones intertextuales que se establecen con otras obras leidas y con otros referentes
de la cultura y del arte.

ACTITUD
Pensar con apertura a distintas perspectivas y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.

DURACION

6 horas pedagdgicas

DESARROLLO

Para motivarlos respecto del tema de la lectura sugerida, el docente puede | conexion interdisciplinaria:

plantear la siguiente pregunta: éComo crees que reaccionarias si un dia te | Historia, Geografiay Ciencias
Sociales OA d.-

encontraras, frente a frente, con tu doble?

Se puede ampliar la conversacién, aludiendo a distintos referentes del cine y la literatura que abordan
este tema. (Ver Recursos para el docente).

Los jovenes leen en voz alta, mientras el profesor los monitorea para regular la participacion vy
ayudarlos a entender; asimismo, establece puentes entre un alumno y otro para dar fluidez a la
actividad.
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A continuacién, modela el analisis del texto literario, aplicando como criterio el uso de recursos
lingUisticos. Puede explicitar los siguientes pasos:

e Localizar/identificar las palabras y frases clave y el significado que adquieren en el texto:
denotativo, connotativo o figurativo.

e Analizar como esa eleccion de la palabra especifica da forma al significado y tono del texto.

e Analizar cémo las opciones de un autor sobre cémo estructurar el texto, ordenar los eventos
dentro de ély manipular el tiempo, crean efectos como misterio, tension, sorpresa.

e Analizar el punto de vista particular o la experiencia cultural reflejadas en una obra literaria.

e Integrar los conocimientos e ideas.

Luego de que han leido todo el cuento E/ otro, el profesor les puede preguntar de qué habla el texto
para ayudarlos a que identifiquen el tema.

A continuacion, leen en forma detallada el primer parrafo para identificar las palabras y frases clave, y
el significado que adquieren en el texto (denotativo, connotativo o figurativo).

e El hecho ocurrié el mes de febrero de 1969, al norte de Boston, en Cambridge. No lo escribi
inmediatamente, porque mi primer propdsito fue olvidarlo para no perder la razén. Ahora, en
1972, pienso que, si lo escribo, los otros lo leerdn como un cuento vy, con los afios, lo serd tal vez
para mi. Sé que fue casi atroz mientras durd y mds aun durante las desveladas noches que lo
siguieron. Ello no significa que su relato pueda conmover a un tercero.

La primera oracién indica un tiempo y un lugar especifico donde habria ocurrido un hecho
determinado. El término “hecho”, asi como las referencias a mes, afio y lugar concreto, dan la
apariencia de objetividad y verosimilitud; es decir, parece que el relato de ficcidon fuese un texto propio
del género informativo, especialmente de la noticia. Se responde las preguntas dénde y cuando ocurrio
el hecho, pero siguen abiertas las conjeturas sobre qué sucedid, a quién y por qué. Asi se plantea una
intriga al lector para involucrarlo en el relato.

La oracidn siguiente, sin embargo, se contrapone e incluye marcas de subjetividad, pues el narrador en
primera persona es protagonista y advierte que el hecho le provocé miedo a la locura: “No lo escribi
inmediatamente, porque mi primer propdsito fue olvidarlo, para no perder la razén”.

A continuacién, plantea que es dificil distinguir entre discurso objetivo y subjetivo (verdad versus
ficcién), ya que a tres afios del hecho “pienso que, si lo escribo, los otros lo leerdn como un cuento vy,
con los afios, lo serd tal vez para mi”. De este modo, enfatiza lo ambiguo del relato autobiografico y lo
relativo del discurso, incluso para quien cuenta su propia vida.

Asi, la palabra “hecho” se contrapone al término “cuento” y plantea la oposicion binaria verdad- ficcién.

En este primer parrafo, el narrador manipula el tiempo del relato, pues establece de inmediato una
laguna temporal de tres afios entre que ocurrid el “hecho” y su disposicién a narrarlo; eso es lo que
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genera el efecto de tensidn e intriga en el lector. El punto de vista del narrador esta en primera persona
y totalmente implicado en su relato; por ende, es su protagonista. Al terminar el andlisis de este primer
parrafo, se lo puede valorar; a saber: primero identifiqué términos clave y luego les atribui un
significado: “hecho” asociado a lo objetivo, real, en oposicién a “cuento” entendido como ficticio o
irreal.

Después de esta fase de modelamiento, los estudiantes pueden practicar el analisis de los recursos
linglisticos que emplea el autor en este u otro texto literario; para ello, aplican la estrategia paso a
paso, orientados por compafieros y el profesor.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Algunos indicadores sugeridos para guiar la evaluacién formativa de la activad:

e Explican por qué y como el uso de determinados recursos incide en la interpretacion de la obra.

e Explican cémo se relaciona la obra con otros referentes de la cultura y el arte.

e |Interpretan obras literarias, integrando distintos criterios de andlisis.

e Analizan obras literarias segln lo que aportan los recursos literarios a la interpretacion.

e Aplican las convenciones del género y las caracteristicas de la audiencia al redactar textos.

e Establecen relaciones intertextuales al interpretar obras literarias.

e Comunican e integran los hallazgos de sus investigaciones mediante textos (orales, escritos o
audiovisuales).
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RECURSOS

Borges, Jorge Luis: El otro
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://lamaquinadeltiempo.com/online/borges-2/

Dos alter egos en la literatura por Sonia Rico
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.culturamas.es/blog/2016/12/21/dos-alter-egos-
en-la-literatura/

Otros textos literarios que abordan el tema del doble:

e Jenaro Prieto: El socio.
e Fiddor Dostoievski: El doble
e Gustav Meyrink: El golem, La noche de Walpurgis.
e E.T.A. Hoffmann: Los elixires del diablo, El hombre de arena , Los dobles y La promesa.
e R. L. Stevenson: El extrafio caso del dr. Jekyll y mr. Hyde
e Henry James: E/ rincdn feliz.
e Giovanni Papini: Dos imdgenes en un estanque
e Edgar Allan Poe: William Wilson y Morella
e Stanislav Lem: Solaris
e [talo Calvino: El vizconde demediado
e José Saramago: £/ hombre duplicado
e Mario Benedetti: £/ otro yo
e Gabriel Garcia Marquez: Didlogo del espejo
e Carlos Fuentes: Chac Mool y Aura
e Julio Cortazar: Lejana, La noche boca arriba, Axolotl, El otro cielo, Las armas secretas y Rayuela
e Adolfo Bioy Casares: La invencion de More y La trama celeste
e Jorge Luis Borges: Las ruinas circulares, El inmortal, Borges y yo, El otro
Borges y el tema del doble, Carlos Yusti.

EL OTRO

Jorge Luis Borges

El hecho ocurrié el mes de febrero de 1969, al norte de Boston, en Cambridge. No lo escribi
inmediatamente porque mi primer propdsito fue olvidarlo, para no perder la razon. Ahora, en 1972,
pienso que si lo escribo, los otros lo leerdn como un cuento vy, con los afios, lo serd tal vez para mi. Sé
que fue casi atroz mientras duré y mas aun durante las desveladas noches que lo siguieron. Ello no
significa que su relato pueda conmover a un tercero.

Serian las diez de la mafiana. Yo estaba recostado en un banco, frente al rio Charles. A unos
quinientos metros a mi derecha habfa un alto edificio, cuyo nombre no supe nunca. El agua gris
acarreaba largos trozos de hielo. Inevitablemente, el rio hizo que yo pensara en el tiempo. La
milenaria imagen de Herdclito. Yo habia dormido bien, mi clase de la tarde anterior habia logrado,
creo, interesar a los alumnos. No habia un alma a la vista.
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Senti de golpe la impresion (que segun los psicélogos corresponde a los estados de fatiga) de haber
vivido ya aquel momento. En la otra punta de mi banco, alguien se habia sentado. Yo hubiera
preferido estar solo, pero no quise levantarme en seguida para no mostrarme incivil. El otro se habia
puesto a silbar. Fue entonces cuando ocurrié la primera de las muchas zozobras de esa mafiana. Lo
que silbaba, lo que trataba de silbar (nunca he sido muy entonado), era el estilo criollo de La tapera
de Elias Regules. El estilo me retrajo a un patio, que ha desaparecido, y la memoria de Alvaro Melidn
Lafinur, que hace tantos afios ha muerto. Luego vinieron las palabras. Eran las de la décima del
principio. La voz no era la de Alvaro, pero queria parecerse a la de Alvaro. La reconoci con horror.

Me le acerqué y le dije:
—Sefior, (usted es oriental o argentino?
—Argentino, pero desde el catorce vivo en Ginebra —fue la contestacion.

Hubo un silencio largo. Le pregunté:
— ¢En el numero diecisiete de Malagnou, frente a la iglesia rusa?

Me contestd que si.
—En tal caso —le dije resueltamente— usted se llama Jorge Luis Borges. Yo también soy Jorge Luis
Borges.

Estamos en 1969, en la ciudad de Cambridge.
—No —me respondid con mi propia voz un poco lejana.

Al cabo de un tiempo insistio:
—Yo estoy aqui en Ginebra, en un banco, a unos pasos del Rédano. Lo raro es que nos parecemos,
pero usted es mucho mayor, con la cabeza gris.

Yo le contesté:

—Puedo probarte que no miento. Voy a decirte cosas que no puede saber un desconocido. En casa
hay un mate de plata con un pie de serpientes, que trajo de Perl nuestro bisabuelo. También hay una
palangana de plata, que pendia del arzén. En el armario de tu cuarto hay dos filas de libros. Los tres
de volumenes de Las mil y una noches de Lane, con grabados en acero y notas en cuerpo menor
entre capitulo, el diccionario latino de Quicherat, la Germania de Técito en latin y en la version de
Gordon, un Don Quijote de la casa Garnier, las Tablas de Sangre de Rivera Indarte, con la dedicatoria
del autor, el Sartor Resartus de Carlyle, una biografia de Amiel y, escondido detrds de los demas, un
libro en rustica sobre las costumbres sexuales de los pueblos balcanicos. No he olvidado tampoco un
atardecer en un primer piso en la plaza Dubourg.

—Dufour —corrigid.

—Estd bien. Dufour. ¢ Te basta con todo eso?

—No —respondié—. Esas pruebas no prueban nada. Si yo lo estoy sofiando, es natural que sepa lo que
yo sé. Su catalogo prolijo es del todo vano.
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La objecion era justa. Le contesté:

—Si esta mafiana y este encuentro son suefios, cada uno de los dos tiene que pensar que el soflador
es él. Tal vez dejemos de sofiar, tal vez no. Nuestra evidente obligacion, mientras tanto, es aceptar el
sueflo, como hemos aceptado el universo y haber sido engendrados y mirar con los ojos y respirar.
—¢Y si el suefio durara? —dijo con ansiedad.

Para tranquilizarlo y tranquilizarme, fingi un aplomo que ciertamente no sentia. Le dije:

—Mi suefio ha durado ya setenta afios. Al fin y al cabo, al recordarse, no hay persona que no se
encuentre consigo misma. Es lo que nos esta pasando ahora, salvo que somos dos. ¢No querés saber
algo de mi pasado, que es el porvenir que te espera?

Asintio sin una palabra. Yo prosegui un poco perdido:

—Madre esta sana y buena en su casa de Charcas y Maipu, en Buenos Aires, pero padre murié hace
unos treinta aflos. Murid del corazén. Lo acabd una hemiplejia; la mano izquierda puesta sobre la
mano derecha era como la mano de un nifio sobre la mano de un gigante. Murié con impaciencia de
morir, pero sin una queja. Nuestra abuela habia muerto en la misma casa. Unos dias antes del fin, nos
llamo a todos y nos dijo: “Soy una mujer muy vieja, que estd muriéndose muy despacio. Que nadie se
alborote por una cosa tan comun y corriente”. Norah, tu hermana, se casé y tiene dos hijos. A
propdsito, ien casa como estan?

—Bien. Padre siempre con sus bromas contra la fe. Anoche dijo que Jesus era como los gauchos, que
no quieren comprometerse, y que por eso predicaba en pardbolas.

Vacilo y me dijo:

—iY usted?

—No sé la cifra de los libros que escribirds, pero sé que son demasiados. Escribirds poesias que te
dardn un agrado no compartido y cuentos de indole fantastica. Daras clases como tu padre y como
tantos otros de nuestra sangre.

Me agradd que nada me preguntara sobre el fracaso o éxito de los libros.

Cambié. Cambié de tono y prosegui:

—En lo que se refiere a la historia... Hubo otra guerra, casi entre los mismos antagonistas. Francia no
tardé en capitular; Inglaterra y América libraron contra un dictador aleman, que se llamaba Hitler, la
ciclica batalla de Waterloo. Buenos Aires, hacia mil novecientos cuarenta y seis, engendro otro Rosas,
bastante parecido a nuestro pariente. El cincuenta y cinco, la provincia de Cérdoba nos salvd, como
antes Entre Rios. Ahora las cosas andan mal. Rusia estd apoderandose del planeta; América, trabada
por la supersticién de la democracia, no se resuelve a ser un imperio. Cada dia que pasa, nuestro pais
es mas provinciano. Mas provinciano y mas engreido, como si cerrara los ojos. No me sorprenderia
que la ensefianza del latin fuera reemplazada por la del guarani.

Noté que apenas me prestaba atencion. El miedo elemental de lo imposible y, sin embargo, cierto lo
amilanaba. Yo, que no he sido padre, senti por ese pobre muchacho, mas intimo que un hijo de mi
carne, una oleada de amor. Vi que apretaba entre las manos un libro. Le pregunté qué era.

—Los poseidos o, segun creo, Los demonios de Fiddor Dostoievski —me replicd no sin vanidad.

—Se me ha desdibujado. ¢Qué tal es?
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No bien lo dije, senti que la pregunta era una blasfemia.
—El maestro ruso —dictaminé— ha penetrado mas que nadie en los laberintos del alma eslava.

Esa tentativa retdrica me parecié una prueba de que se habia serenado.
Le pregunté qué otros volumenes del maestro habian recorrido.
Enumerd dos o tres, entre ellos E/ doble.

Le pregunté si al leerlos distinguia bien los personajes, como en el caso de Joseph Conrad, y si
pensaba proseguir el examen de la obra completa.

—La verdad es que no —me respondid con cierta sorpresa.

Le pregunté qué estaba escribiendo y me dijo que preparaba un libro de versos que se titularia Los
himnos rojos. También habia pensado en Los ritmos rojos.

— ¢Por qué no? —le dije—. Podés alegar buenos antecedentes. El verso azul de Rubén Dario y la
cancion gris de Verlaine.

Sin hacerme caso, me aclard que su libro cantaria la fraternidad de todos los hombres. El poeta de
nuestro tiempo no puede dar la espalda a su época. Me quedé pensando y le pregunté si
verdaderamente se sentia hermano de todos. Por ejemplo, de todos los empresarios de pompas
funebres, de todos los carteros, de todos buzos, de todos los que viven en la acera de los nimeros
pares, de todos los afénicos, etcétera. Me dijo que su libro se referia a la gran masa de los oprimidos
y parias.

—Tu masa de oprimidos y de parias —le contesté— no es mds que una abstraccion. Solo los individuos
existen, si es que existe alguien. El hombre de ayer no es el hombre de hoy, sentencio algin griego.
Nosotros dos, en este banco de Ginebra o de Cambridge, somos tal vez la prueba.

Salvo en las severas paginas de la Historia, los hechos memorables prescinden de frases memorables.
Un hombre a punto de morir quiere acordarse de un grabado entrevisto en la infancia; los soldados
que estan por entrar en la batalla hablan del barro o del sargento. Nuestra situacién era unica v,
francamente, no estdbamos preparados. Hablamos, fatalmente, de letras; temo no haber dicho otras
cosas que las que suelo decir a los periodistas. Mi alter ego crefa en la invencion o descubrimiento de
metaforas nuevas; yo en las que corresponden a afinidades intimas y notorias y que nuestra
imaginacion ya ha aceptado. La vejez de los hombres y el ocaso, los suefios y la vida, el correr del
tiempo y del agua. Le expuse esta opinion, que expondria en un libro afios después.

Casi no me escuchaba. De pronto dijo:
—Si usted ha sido yo, ¢como explicar que haya olvidado su encuentro con un sefior de edad que en
1918 le dijo que él también era Borges?

No habia pensado en esa dificultad. Le respondi sin conviccion:
—Tal vez el hecho fue tan extrafio que traté de olvidarlo.
Aventurd una timida pregunta:

—iCémo anda su memoria?

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

Comprendi que, para un muchacho que no habia cumplido veinte afios, un hombre de mas de
setenta era casi un muerto. Le contesté:

—Suele parecerse al olvido, pero todavia encuentra lo que le encargan.

—Estudio anglosajén y no soy el ultimo de la clase.

Nuestra conversacion ya habia durado demasiado para ser la de un suefio.

Una brusca idea se me ocurrio.

—Yo te puedo probar inmediatamente —le dije— que no estds sofiando conmigo. Oi bien este verso,
que no has leido nunca, que yo recuerde.

Lentamente entoné la famosa linea:
—L"hydre - univers tordant son corps écaillé d’astres.

Senti su casi temeroso estupor. Lo repitio en voz baja, saboreando cada resplandeciente palabra.
—Es verdad —balbuced—. Yo no podré nunca escribir una linea como ésa.
Hugo nos habia unido.

Antes, él habia repetido con fervor, ahora lo recuerdo, aquella breve pieza en que Walt Whitman
rememora una compartida noche ante el mar, en que fue realmente feliz.

—Si Whitman la ha cantado —observé— es porque la deseaba y no sucedidé. El poema gana si
adivinamos que es la manifestacion de un anhelo, no la historia de un hecho.

Se quedd mirdndome.

—Usted no lo conoce —exclamé—. Whitman es capaz de mentir.

Medio siglo no pasa en vano. Bajo nuestra conversacion de personas de misceldnea lectura y gustos
diversos, comprendi que no podiamos entendernos.

Eramos demasiado distintos y demasiado parecidos. No podiamos engafiarnos, lo cual hace dificil el
dialogo. Cada uno de los dos era el remedo caricaturesco del otro. La situacién era harto anormal
para durar mucho mas tiempo. Aconsejar o discutir era inutil, porque su inevitable destino era ser el
que soy.

De pronto recordé una fantasia de Coleridge. Alguien suefia que cruza el paraiso y le dan como
prueba una flor. Al despertarse, ahi esta la flor. Se me ocurrié un artificio analogo.

—Oi —le dije—, ¢tenés algln dinero?

—Si—me replicé—. Tengo unos veinte francos. Esta noche lo convidé a Simoén Jichlinski en el Crocodile.
—Dile a Simdn que ejercera la medicina en Carouge, y que hard mucho bien... ahora, me das una de
tus monedas.

Sacé tres escudos de plata y unas piezas menores. Sin comprender, me ofrecié uno de los primeros.
Yo le tendi uno de esos imprudentes billetes americanos que tienen muy diverso valor y el mismo
tamafio. Lo examind con avidez.

—No puede ser —grito—. Lleva la fecha de mil novecientos sesenta y cuatro. (Meses después, alguien
me dijo que los billetes de banco no llevan fecha.)
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—Todo esto es un milagro —alcanzo a decir—y lo milagroso da miedo. Quienes fueron testigos de la
resurreccion de Lazaro habran quedado horrorizados.

No hemos cambiado nada, pensé. Siempre las referencias librescas.
Hizo pedazos el billete y guardo la moneda.

Yo resolvi tirarla al rio. El arco del escudo de plata perdiéndose en el rio de plata hubiera conferido a
mi historia una imagen vivida, pero la suerte no lo quiso.

Respondi que lo sobrenatural, si ocurre dos veces, deja de ser aterrador. Le propuse que nos
viéramos al dia siguiente, en ese mismo banco que estad en dos tiempos y en dos sitios.

Asintio en el acto y me dijo, sin mirar el reloj, que se le habia hecho tarde. Los dos mentiamos y cada
cual sabfa que su interlocutor estaba mintiendo. Le dije que iban a venir a buscarme.
— éA buscarlo? —me interrogo.

—Si. Cuando alcances mi edad, habras perdido casi por completo la vista. Verds el color amarillo y
sombras y luces. No te preocupes. La ceguera gradual no es una cosa tragica. Es como un lento
atardecer de verano.

Nos despedimos sin habernos tocado. Al dia siguiente no fui. El otro tampoco habra ido.
He cavilado mucho sobre este encuentro, que no he contado a nadie. Creo haber descubierto la
clave. El encuentro fue real, pero el otro conversé conmigo en un suefio y fue asi que pudo

olvidarme; yo conversé con él en la vigilia y todavia me atormenta el encuentro.

El otro me sofid, pero no me sofid rigurosamente. Sofid, ahora lo entiendo, la imposible fecha en el
dolar.
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Actividad 2
Construyendo interpretaciones literarias

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
OA 1. Formular interpretaciones surgidas de sus analisis literarios, considerando:

e La contribucién de los recursos literarios (narrador, personajes, topicos literarios,
caracteristicas del lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construccion del sentido de la obra.
o Las relaciones intertextuales que se establecen con otras obras leidas y con otros referentes
de la cultura y del arte.
OA 6. Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) coherentes y cohesionados, para comunicar
sus analisis e interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas, explorar
creativamente con el lenguaje, entre otros propdsitos:

» Aplicando un proceso de escritura* segln sus propositos, el género discursivo seleccionado,
el temay la audiencia.
o Adecuando el texto a las convenciones del género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones culturales).
*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion, elaboracion, edicién y revision.

ACTITUD
Pensar con apertura a distintas perspectivas y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.

DURACION
6 horas
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DESARROLLO

Para modelar la actividad, se propone leer en voz alta dos textos literarios: Predmbulo para dar cuerda
a un reloj, de Julio Cortazar, y el poema Considerando en frio, de César Vallejo.

PREAMBULO A LAS INSTRUCCIONES PARA DAR CUERDA AL RELO)J
Julio Cortézar

Piensa en esto: cuando te regalan un reloj, te regalan un pequefio infierno florido, una cadena de
rosas, un calabozo de aire. No te dan solamente el reloj, que los cumplas muy felices y esperamos
que te dure porque es de buena marca, suizo con ancora de rubies; no te regalan solamente ese
menudo picapedrero que te atards a la mufieca y pasearas contigo. Te regalan —no lo saben, lo
terrible es que no lo saben—, te regalan un nuevo pedazo fragil y precario de ti mismo, algo que es
tuyo, pero no es tu cuerpo, que hay que atar a tu cuerpo con su correa como un bracito desesperado
colgandose de tu mufieca. Te regalan la necesidad de darle cuerda todos los dias, la obligacion de
darle cuerda para que siga siendo un reloj; te regalan la obsesion de atender a la hora exacta en las
vitrinas de las joyerias, en el anuncio por la radio, en el servicio telefonico. Te regalan el miedo de
perderlo, de que te lo roben, de que se te caiga al suelo y se rompa. Te regalan su marca, y la
seguridad de que es una marca mejor que las otras, te regalan la tendencia de comparar tu reloj con
los demas relojes. No te regalan un reloj, tu eres el regalado, a ti te ofrecen para el cumpleafios del
reloj.
Disponible en
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://www.xtec.cat/~jgenover/prova/instrucciones.pdf

CONSIDERANDO EN FRIO

César Vallejo

Considerando en frio, imparcialmente,

que el hombre es triste, tose y, sin embargo,
se complace en su pecho colorado;

gue lo Unico que hace es componerse

de dias;

que es l6brego mamifero y se peina...
Considerando

que el hombre procede suavemente del trabajo
y repercute jefe, suena subordinado;

que el diagrama del tiempo

es constante diorama en sus medallas

y, @ medio abrir, sus ojos estudiaron,

desde lejanos tiempos,

su formula famélica de masa...
Comprendiendo sin esfuerzo

que el hombre se queda, a veces, pensando,
como queriendo llorar,

y, sujeto a tenderse como objeto,

se hace buen carpintero, suda, mata
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y luego canta, almuerza, se abotona...

Considerando también

que el hombre es en verdad un animal

y, no obstante, al voltear, me da con su tristeza en la cabeza...
Examinando, en fin,

sus encontradas piezas, su retrete,

su desesperacion, al terminar su dia atroz, borrandolo...
Comprendiendo

que él sabe que le quiero,

que le odio con afecto y me es, en suma, indiferente...
Considerando sus documentos generales

y mirando con lentes aquel certificado

que prueba que nacié muy pequefiito...

le hago una sefia,

viene,

y le doy un abrazo, emocionado.

jQué mas da! Emocionado... Emocionado...
Disponible en
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.poesi.as/apz56016.htm

Para analizar los textos, el docente puede proponer una tabla comparativa orientada por preguntas. A
continuacion, se ofrece un posible resultado del anélisis:

PREGUNTAS PREAMBULO PARA DAR ’
CONSIDERANDO EN FRIO
ORIENTADORAS CUERDA A UN RELOJ
¢Qué tema se aborda El tiempo en la vida del ser humano. El trabajo vy la rutina en el contexto de la
en el texto? ¢Qué A'lo largo del texto se repiten vida urbana.
marcas del texto les alusiones a la temporalidad: A lo largo del texto se repite alusiones al
permiten afirmar El uso del reloj como simbolo del tema; por ejemplo:
esto? tiempo.
La descripcion del reloj como un “que lo Unico que hace es componerse /
simbolo del tiempo: “[...] la de dias / que es lébrego mamifero y se

necesidad de darle cuerda todos los peina...”
dias, la obligacion de darle cuerda “procede suavemente del trabajo”
para que siga siendo un reloj”.

Explica qué significan “Cuando te regalan un reloj te | “Considerando también / que el hombre
las siguientes regalan [...] un calabozo de aire.”: el | esen verdad unanimal/y, no obstante, al
expresiones en el regalo de la prision que quita la | voltear, me da con su tristeza en la
contexto de la libertad de ser. cabeza...” representa la conmocién del
interpretacion. “[...] te regalan un pedazo fragil y | hablante al constatar la naturaleza del ser

precario de ti mismo [..]”: el reloj | humano (animal) y su frustracion frente a
como simbolo del tiempo que | surealidad.
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debilita la posibilidad de que el

individuo tenga una identidad
propia.

“[...] la obligacién de darle cuerda
para que siga siendo un reloj [...]": el
simbolo del deber de mantener una

rutina.

¢Qué quiere decir el
autor sobre el tema?
¢Qué elementos o
marcas del texto
hacen pensar esto?

Se desarrolla ideas acerca del tema
del ser humano como prisionero del
tiempo:

“calabozo de aire” (encierro)
“necesidad de darle cuerda todos los
dias” (restriccion)

“la obsesién de atender a la hora
exacta” (constante)

“miedo de perderlo” (dependencia)
“a ti te ofrecen para el cumpleafios
del reloj”

Se desarrolla ideas acerca del tema del ser
humano como prisionero de rutinas y
burocracias:

“que lo Unico que hace es componerse de
dias; / que es |[6brego mamifero y se
peina...”

“y, sujeto a tenderse como objeto, / se
hace buen carpintero, suda, mata / y luego
canta, almuerza, se abotona...”

“su desesperacion, al terminar su dia
atroz, borrandolo...”

Explica qué efecto
genera el uso
contextuado de
determinado recurso.

Serie de descripciones:
“I..] te regalan
atender a

la obsesion de
la hora exacta en las
vitrinas de las joyerias, en el anuncio
por la radio, en el servicio telefonico.
Te regalan el miedo de perderlo, de
que te lo roben, de que se te caiga al
suelo y se rompa. Te regalan su
marca, y la seguridad de que su
marca es mejor que las otras, te
regalan la tendencia de comparar tu
reloj con los demas relojes”.

La descripcion aporta a la idea del
reloj como objeto del consumo y del
ser humano involucrado y alineado
por el valor comercial que se otorga
al objeto. El reloj pasa a ser mas
importante que la persona misma.

La repeticion de verso “Considerando...”
refuerza la perspectiva de empatia hacia la
situacion del ser humano. Se usa la
expresion para presentar un caso o sus
antecedentes.

Los puntos suspensivos al final de cada
estrofa generan el efecto de continuidad,
de ideas no cerradas frente al problema
planteado sobre el ser humano.

La antitesis “le odio con afecto”
demuestra la doble reaccién del hablante
por la realidad que experimenta el ser
humano: siente empatiay, a la vez,
rechazo.

¢Qué postura adopta
el hablante y/o
narrador en cada
texto frente al tema?

Advertencia:  “Predmbulo a las
instrucciones para dar cuerda al
reloj”. “Piensa en esto: cuando te
regalan un

reloj, te regalan un

pequefio infierno florido [...]".

Progresa desde una mirada de
distanciamiento frente a la situacién
humana (“Considerando en frio...”) hacia
una de empatia, al constatar a lo largo del
poema la situacion desprovista de valory
de libertad del ser humano (“le hago una
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sefia, / viene, / y le doy un abrazo,
emocionado. / iQué mas da!

Emocionado... Emocionado...”).

¢Qué ideas son Ambos textos abordan la idea del ser humano convertido en objeto o en

comunes a ambos “prisionero” de la sociedad: del tiempo y del consumo (Predmbulo...), y de la rutina
textos? y el trabajo (Considerando en frio).

Elabora un concepto El ser humano subyugado a su rutina o, en términos mas generales, sus problemas
que sintetice estas en la vida urbana.

semejanzas.

Los jévenes redactan —de manera guiada o independiente— una interpretacion de uno de los textos, en
la cual integran los elementos analizados para atribuir un significado global a lo leido. Una estrategia
util es que expliqguen qué significa el titulo o como el texto da cuenta de él.

Para planificar su escritura, usan la pauta de lectura propuesta en la tabla anterior. Tras redactar el
texto, se relUnen con un compafiero y los intercambian para revisar y complementar sus
interpretaciones.

Al término de la actividad, el docente propone que se autoevallen e identifiquen su respectivo nivel de
desempefio y qué aspectos necesitan profundizar. Para ello, usan la siguiente escala de metacognicion.
Este ejercicio también permitira al profesor tomar acciones de mejora.

ESCALA DE METACOGNICION

Nivel 1. Estoy partiendo. Necesito ayuda, porque logro trabajar solo algunos aspectos superficiales o explicitos
del contenido de los textos.

Nivel 2. Casi llego. Necesito algo mas de practica, porque hay algunos aspectos que no logro identificar
independientemente, sobre todo los que no se identifican a simple vista.

Nivel 3. Lo logro independientemente, pero me cuestan algunos elementos o textos mas complejos, aunque me
doy cuenta cuando trabajo con otro compafiero.

Nivel 4. Domino muy bien los criterios y puedo ayudar a mis compafieros a resolver dudas.

¢Qué dudas persisten sobre la interpretacion de textos literarios?

¢Qué estrategias me han servido para mejorar mis interpretaciones?

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Entre de los recursos del texto que conducen a la interpretacidén, podrian mencionar un simbolo,
técnicas de escritura, figuras literarias, seleccion léxica, uso de tiempos y modos verbales, uso de
adjetivos y sustantivos, entre otras alternativas.

Se puede usar los siguientes indicadores para guiar la evaluacion formativa de esta actividad.
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Los estudiantes:

Explican por qué y como el uso de determinados recursos incide en la interpretacion de la obra.

Explican como se relaciona la obra con otros referentes de la culturay el arte.

Interpretan obras literarias, integrando distintos criterios de andlisis.

Analizan obras literarias segin lo que aportan los recursos literarios a la interpretacion.
Aplican las convenciones del género vy las caracteristicas de la audiencia al redactar textos.
Establecen relaciones intertextuales al interpretar obras literarias.

Comunican e integran los hallazgos de sus investigaciones al producir textos (orales, escritos o

audiovisuales).

RECURSOS PARA EL DOCENTE

Cuentos:

Arreola, Juan José, Baby H.P.

Bombal, Maria Luisa, E/ drbol

Borges, Jorge Luis, El inmortal

Cortazar, Julio, Conducta en los velorios,
Cortazar, Julio, Continuidad de los parques
Lispector, Clarice, Felicidad clandestina
Rulfo, Juan, Diles que no me maten!
Saramago, José, Embargo

Poesia sugerida

Belli, Gioconda, Fuego soy, apartado y espada lejos
Berenguer, Carmen, Naciste pintada

Dickinson, Emily, Poesias completas

Lihn, Enrique, La musiquilla de las pobres esferas
Neruda, Pablo, Residencia en la tierra

Rubio, Rafael, Mala siembra

Varela, Blanca, Valses y otras falsas confesiones
Wislawa Szymborska, Poesia no completa

Zurita, Raul, Canto a su amor desaparecido
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Actividad 3
Interpretacién de novela grafica

OBJETIVO DE APRENDIZAJE

OA 1. Formular interpretaciones surgidas de sus analisis literarios, considerando:

» La contribucién de los recursos literarios (narrador, personajes, topicos literarios, caracteristicas
del lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construccion del sentido de la obra.

o Las relaciones intertextuales que se establecen con otras obras leidas y con otros referentes de
la cultura y del arte.

ACTITUD
Pensar con apertura a distintas perspectivas y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.

DURACION
6 horas pedagdgicas

DESARROLLO

Para motivarlos, el profesor les muestra un video que explica el surgimiento y desarrollo del
expresionismo aleman en el cine. (Ver en Recursos: Expresionismo alemdn/ Historia del cine).

Luego guia una conversacion al respecto, con preguntas como: é{Donde y por qué surge este
movimiento? ¢ Qué caracteristicas del movimiento destacan?

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

A continuacién, introduce la novela grafica que van a leer, Persépolis, mostrando un fragmento de la
pelicula homonima. (Ver en Recursos Persépolis, fragmento).

Los alumnos observan y analizan las imagenes, considerando los siguientes criterios:

CRITERIOS DE ANALISIS

Uso del color ¢Qué colores predominan en las imagenes y qué significado se le puede atribuir a ello?
Uso de la luz ¢Cémo se usa la luz en las imagenes y como incide en el sentido del texto?
Planos ¢Con qué planos se presenta las imagenes? ¢Como afecta el uso de determinados

planos al significado de la imagen?

Personajes y ¢Hacia dénde miran los personajes a lo largo de la historia?
perspectivas

Simbolos ¢Qué simbolos puedo reconocer? éCon qué frecuencia los veo? ¢ Qué significan?
Relacion entre ¢Cémo se relacionan las imagenes con el texto? ¢Qué funcién cumplen las imagenes
imagenes y texto en el relato? ¢ Cdmo nos dimos cuenta de esto?

é¢Qué caracteristicas de las imagenes apoyan esta funcién?
é¢Como afectan las imagenes a la manera en que leemos y entendemos el texto?
Relacién de la obra Por ejemplo: Se vincula, écon qué autores, musicos, movimientos artisticos, religiones,

con otros referentes sistemas filosoficos, teoria politicos, religiones?
de la culturay el arte

A partir de sus respuestas, relacionan cémo las carateristicas vistas del expresionismo aleman estan
presentes en el video.

En grupo de tres integrantes, leen las primeras pdaginas de la novela guiados por las preguntas de
andlisis.
Luego escriben una interpretacidon del fragmento leido, integrando los elementos del andlisis, y

fundamentan con ejemplos de la novela.

Finalmente, cada equipo presenta su interpretacién al curso. El profesor los retroalimenta y, como
cierre, reflexionan juntos sobre lo que aprendieron y una pregunta como:

éCémo enriquecen el analisis y la interpretacidn de un texto las relaciones intertextuales que se
establece con otros referentes del arte y la cultura?
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ORIENTACIONES AL DOCENTE
Algunos indicadores de evaluacion sugeridos para guiar la evaluacién formativa:

e Explican por qué y cémo el uso de determinados recursos incide en la interpretacién de la obra.
e Explican cémo se relaciona la obra con otros referentes de la cultura y el arte.

e Interpretan obras literarias, integrando distintos criterios de andlisis.

e Analizan obras literarias segln lo que aportan los recursos literarios a la interpretacion.

RECURSOS

Expresionismo aleman/ Historia del cine
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=Klv4kDQ0IO4

Persépolis, fragmento de la pelicula en:
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.youtube.com/watch?v=GRNKngEK5u8

Articulo: Persépolis, una mujer entre varias culturas. Analisis de una novela grafica que narra las
dificultades de quienes viven en entornos culturales hostiles.
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3966866

Mineduc. ¢Qué leer, como leer? Lecturas de juventud. Actas del Il Seminario Internacional

https://www.curriculumnacional.cl/link/https://media.mineduc.cl/wp-
content/uploads/sites/28/2017/08/Actas-II-Seminario-Qu%C3%A9-Leer-C%C3%B3mo-Leer.pdf

Mineduc. Ver para leer. Acercandonos al libro album.

https://www.curriculumnacional.cl/link/http://odas.educarchile.cl/interactivos/ver_para_leer.pdf
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Actividad 4
Investigar: literatura, arte y cultura

OBJETIVO DE APRENDIZAJE
OA 9. Investigar sobre diversos temas para enriquecer sus lecturas y analisis, o para responder

interrogantes propias de la asignatura:
+ Seleccionando fuentes e informacion segun criterios de validez y confiabilidad.
* Procesando la informacién mediante herramientas digitales o impresas.

+ Comunicando sus hallazgos por medio de géneros (escritos, orales o audiovisuales) del ambito
educativo.

+ Haciendo uso ético de la informacién investigada por medio de recursos de citacién y referencia.

ACTITUD
Pensar con apertura a distintas perspectivas y contextos, asumiendo riesgos y responsabilidades.

DURACION
6 horas

DESARROLLO

La literatura como expresién artistica ayuda a construir el imaginario de una cultura, al presentar
personajes tipo, describir espacios y practicas sociales, abordar temas y conflictos, entre otros
aspectos.

Para introducir la actividad, el docente les presenta una pelicula actual que interese a los jovenes:
explica su argumento y sefiala qué referentes literarios y artisticos estdn presentes en ella. Por ejemplo:
El diario de Bridget Jones, una pelicula britdnica basada en la novela homdnima de Helen Fielding,
novela que, a su vez, estd basada en la obra de Jane Austen, Orgullo y prejuicio.

A partir de este ejemplo, el profesor los invita a investigar en grupos para que profundicen en los
referentes de la cultura y el arte que puede haber en una determinada novela grafica o pelicula, cuyos
antecedentes estén en textos literarios cldsicos.
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Es importante que el profesor los oriente con instrucciones y sugerencias especificas sobre como
abordar la investigacion; por ejemplo:

a. Fuentes por consultar: cudles y cudntas (se recomienda sugerir criterios de busqueda para
garantizar la veracidad y calidad de la informacién que circula en internet).

b. Formas de organizar el trabajo y los tiempos (distribucién de roles, tareas y tiempos en los
grupos).

c. Productos intermedios y producto final: redactar resimenes, elaborar juntos la bibliografia
solicitada y el indice del producto final, determinar las caracteristicas del producto.

d. Presentacion final: qué es (reporte audiovisual: presentacion oral apoyada en imagenes impresas
0 con apoyo visual, video, entre otras alternativas), qué contiene (respuesta a las interrogantes
con evidencias del cuento leido), qué lo caracteriza (tiempo, recursos, calidad de la escritura,
entre otros).

Conviene que el profesor les explique las caracteristicas del reporte de investigacién que les pidid y
como serd evaluado, para que sepan qué se espera que aprendan a partir de los criterios de evaluacién.
Se sugiere entregarles una rubrica y aplicarla con ellos cuando revisen sus borradores, en una
modalidad de coevaluacién o autoevaluacion, para que puedan identificar los aspectos fuertes de sus
investigaciones y aquellos que pueden mejorar.

Antes de que presenten los reportes y como cierre de la actividad, se sugiere retomar el concepto de
comunidad de lectores como un espacio en el que se comparten lecturas e interpretaciones.

ORIENTACIONES AL DOCENTE
Algunos indicadores de evaluacion que pueden orientar el proceso de evaluacion formativa:

e Evallan la confiabilidad de las fuentes.
e Comunican el producto de su investigacién de manera escrita y oral, respetando los cédigos éticos.
e Aplican estrategias para procesar la informacion.
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Actividad de Evaluacion

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE INDICADORES DE EVALUACION
OA 1: Formular interpretaciones surgidas de sus °  Escriben un guion para un
analisis literarios, considerando: cortometraje, segun las

e La contribucién de los recursos literarios convenciones del género.

(narrador, personajes, tépicos literarios, * El guion refleja que han analizado e

caracteristicas del lenguaje, figuras literarias, interpretado la obra literaria.

etc.) en la construccién del sentido de la obra. * El guion evidencia conexiones con
« Las relaciones intertextuales que se establecen otras obras leidas y otros referentes

con otras obras leidas y con otros referentes de la culturay el arte.

de la culturay del arte. *  Redactan un texto que ajustan en

OA 6: Producir textos (orales, escritos o audiovisuales) distintos momentos del proceso, a

coherentes y cohesionados, para comunicar sus partir de su propdsito comunicativo

analisis e interpretaciones de textos, desarrollar y de la comunicabilidad del texto.

posturas sobre temas, explorar creativamente * Aplican estrategias al escribir, segun
con el lenguaje, entre otros propdsitos: su propdsito comunicativo yd el

. ; . ’ mensaje por comunicar.
*  Aplicando un proceso de escritura* segun

sus propositos, el género discursivo * Organizan sus ideas y la informacion

seleccionado, el tema'y la audiencia. por medio de distintos recursos,

. segun los propdsitos de escritura y el
* Adecuando el texto a las convenciones del

género y a las caracteristicas de la audiencia
(conocimientos, intereses, convenciones
culturales).

género discursivo.

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion,
elaboracion, edicion y revisién.

DURACION

6 horas pedagdgicas
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DESARROLLO

Los jévenes participan en una mesa de trabajo para planificar su guion a partir del anélisis de una obra
literaria sugerida por el docente u otra que les interese. En esta primera tarea, encontraran la
estructura que les servird de base para construir algo nuevo.

Para interpretar la obra, utilizan los elementos que analizaron y proponen una nueva forma de
organizarlos.

Luego transforman el texto analizado e interpretado en una nueva creacién, porque cambia la forma de
escribirlo. Por ejemplo: convierten el cuento en guion.

Para retroalimentarlos y guiarlos, es importante considerar que la creatividad puede ocurrir en varios
niveles: desde imitar como una réplica idéntica hasta introducir variaciones (donde aparecen algunas
modificaciones), combinar (mezclar dos trabajos en uno nuevo), transformar (traducir un trabajo
existente a un medio o representacion diferente) y, finalmente, la creacion original.
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Unidad 3
Analisis critico de géneros discursivos en comunidades
digitales

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
OA 4 Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales (post,

tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:
+ Influencia del contexto sociocultural.

* Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la
comunidad.

© Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la audiencia.
* Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

©  Problemas éticos asociados a la participacion: difusién de informacién, formas de acoso,
descalificacion o discriminacién, sus alcances y consecuencias.

OA 5 Evaluar los recursos linguisticos y no linglisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en que dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: léxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacién, etc.

OA 9 |Investigar sobre diversos temas para enriquecer sus lecturas y analisis, o para responder
interrogantes propias de la asignatura:

+  Seleccionando fuentes e informacién segln criterios de validez y confiabilidad.
* Procesando la informaciéon mediante herramientas digitales o impresas.

+ Comunicando sus hallazgos por medio de géneros (escritos, orales o audiovisuales) del ambito
educativo.

* Haciendo uso ético de la informacion investigada por medio de recursos de citacién y referencia.
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Actividad 1
Analisis critico de comunidades digitales

OBJETIVO DE APRENDIZAJE

OA 4: Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales (post,
tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

* Influencia del contexto sociocultural.

© Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la comunidad.
© Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la audiencia.

* Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

* Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de informacion, formas de acoso,
descalificacion o discriminacion, sus alcances y consecuencias.

ACTITUD
Responsabilidad por las propias acciones y decisiones con consciencia de las implicancias que estas
tienen sobre uno mismo vy los otros.

DURACION

6 horas pedagdgicas
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DESARROLLO

Para comenzar esta unidad, se sugiere trabajar con los estudiantes conceptos clave o eyion interdisciplinar:

como géneros discursivos, comunidades digitales, y activar sus conocimientos con | Educacién ciudadana OA 6- 3°

preguntas como: ¢ Qué intereses, motivaciones, caracteristicas y temas comparten los
miembros de determinadas comunidades digitales?

A continuacion, se propone que lean en voz alta de una noticia y la analicen, para comprender como se
relacionan los temas compartidos y las caracteristicas de los participantes de determinada comunidad digital con
un género discursivo.

Antes de la lectura, conviene que definan la figura del influencer por medio de preguntas como las siguientes: ¢A
qué influencers conocen? iComo definen el rol de un influencer? iQué motiva a una persona a
convertirse en influencer? {Qué espera la sociedad del comportamiento de un influencer? éCuando
reprueban sus seguidores a un influencer?

Un influencer es aquella persona que destaca en algin tema en que adquiere un alto grado de
credibilidad en las redes sociales, lo que le convierte en un potencial prescriptor para las marcas.

a siguiente noticia titulada La influencer
vegana con legiones de fans que fue sorprendida comiendo pescado:

El 27 de marzo de 2019, el diario espafiol La Vanguardia publico

LA INFLUENCER VEGANA CON LEGIONES DE FANS QUE FUE SORPRENDIDA COMIENDO PESCADO
Yovana Mendoza ha dado explicaciones en su canal de Youtube tras el aluvién de criticas

Yovana Mendoza, mas conocida como Rawvana, acumula desde 2013 millones de seguidores en sus
redes sociales, quienes comparten con ellaun estilo de vida basado en el veganismo. Sus
publicaciones en Youtube o Instagram giran en torno a imagenes y videos con recetas crudiveganas,
tratamientos de desintoxicacion o consejos de belleza que rechazan el consumo de todo producto de
origen animal.

La imagen saludable de esta californiana (San Diego) de origen mexicano ha llevado a muchas marcas
a interesarse por ella para promocionar sus productos en escenarios de ensuefio, pero Rawvana
acaba de decepcionar a sus seguidores —mas de tres millones repartidos entre sus dos cuentas— tras
ser cazada en Bali comiendo un plato de pescado.

Una amiga suya, la también influencer colombiana Paula Galindo (@pautips en las redes sociales),
con quien Rawvana compartia el viaje a esta isla de Indonesia, fue quien cometié un aparente desliz
al publicar en su cuenta de Instagram un video en el que la californiana aparecia a punto de consumir
un filete de pescado. En las imagenes, Rawvana trata de taparlo con el brazo, pero sus seguidores
vieron como la influencer traicionaba su credibilidad.

Pocos dias después de que el video de Paula Galindo se hiciera viral, Yovana Mendoza quiso pedir
disculpas a sus legiones de fans con el siguiente mensaje a través de Youtube: “Lamento mucho la
manera en que se tuvieron que enterar del cambio reciente que hice en mi dieta, los alimentos que
empecé a agregar debido a condiciones de salud”.
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Rawvana también ha explicado que en los Ultimos afios sufria anemia, que su intestino estaba
repleto de bacterias y que habia llegado a perder el periodo menstrual. De hecho, por prescripcion
médica, debe consumir huevos y pescado desde el pasado mes de enero. “La razén por la que no
habia compartido esto es porque necesitaba tiempo para sanarme, para sentirme bien, para
comprobar y después compartirlo con ustedes”, afirma.

Aln con todo, la influencer ha anunciado que retomara la dieta crudivegana en cuanto su salud se lo
permita. “Desde hace unas semanas me siento mejor, con energia, pero quiero regresar a la
alimentacién que he compartido con ustedes”, dice.

Como era de esperar, las criticas en las redes sociales no han tardado en lloverle a la influencer.

nou

“Rawvana comiendo pescado... No la dejo de seguir por eso, sino por falsa”, “Pido una devolucién de
mi dinero por los libros que compré”, “iSos nefasta Rawvana! Seguiste lucrandote con algo que
sabias que hacia mal. (Sabes qué es eso? Eso es ser mala persona” son solo algunos de los
comentarios.

Después de la lectura, el docente puede guiar una conversaciéon a partir de preguntas como las
siguientes:

e (Qué intereses, motivaciones, caracteristicas y temas comparten los seguidores de Rawvana en
Instagram?
e (Qué marcas textuales puedes sefialar que indiquen que Rawvana es una influencer?

e (Qué aspectos le critican sus seguidores?
e (Qué actitud adopta Rawvana ante sus fans?

e (Estds de acuerdo con las criticas que le hacen sus seguidores? Fundamenta tu respuesta.
Para profundizar en el andlisis de lo que los participantes de una comunidad esperan de sus influencers,
se sugiere leer y analizar un articulo sobre Spotify, ya que es una comunidad con mas de 207 millones
de usuarios (2019) en el mercado de la musica en streaming.

e ¢Qué tipos de discursos pueden influir en las audiencias por medio de sus argumentaciones?

e ¢Qué rol juegan el enunciador en su contexto y el tipo de relacidn con la audiencia para incidir en
ella?

e (Por qué es importante reconocer el contexto en el que se produce una opinién y aquel en el que
se recibe? Fundamenten su respuesta.

e (Como puede la audiencia detectar falacias, sesgos, manipulacién de la informacion, creencias
infundadas, estereotipos o clichés, etc. en los discursos?

LOS INFLUENCERS DE SPOTIFY: ¢ QUIEN ARMA TUS PLAYLISTS PREFERIDAS?

Carlos Romero De Paula

Anteriormente, ya les contamos sobre los youtubers mas populares con sus exorbitantes ganancias, y
sobre los instagrammers, que usan sus decenas de millones de seguidores para llevar sus carreras a
nuevos niveles, en el caso de los famosos, o para poder, basicamente, viajar por el mundo teniendo
todo pago y haciéndose millonarios en el trayecto. Y cémo olvidar a los famosos floggers, que usaron
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sus perfiles de Fotolog (RIP) para estallar a la fama, conseguir miles de personas que los “effeaban” y
hacer apariciones en distintos eventos.

La masividad de publico que los sigue (o seguia), algunos hasta el punto de idolatrarlos, los convierte,
ademas, en influencers: personas que, con un comentario, el uso de una prenda, una frase, un estilo o
una aparicion, crean tendencias.

Pero siguiendo con la lista, hay una categoria de la que muchos probablemente jamas hayan
escuchado. En el afio 2008, se lanzé al mercado Spotify, una aplicacidon multiplataforma empleada
para la reproduccién de musica via streaming (reproduccion continua y “en vivo”, sin necesidad de
descargas). La aplicacion permite, entre otras cosas, la busqueda de canciones por titulo, artista,
album, o directamente reproducir una playlist creada por los mismos usuarios (o crearla y compartirla
con los demas).

Cualquier persona, dependiendo de la intencidn, puede incluir en una lista de reproduccién todas las
canciones que quiera, segmentandolas, por ejemplo, por estados de dnimo, para viajes, para cantar
en la ducha, para una previa con amigos o para ordenar la casa. Pero ¢sabias que hay personas a las
que les pagan por crear estas listas o para incluir sus temas en las mismas? Estos son cominmente
conocidos como playlisters.

Sus usuarios tienen decenas de miles de seguidores y cada una de sus listas, cientos de miles de
reproducciones. El D) Tommy Mufioz es el embajador de Sony Music en Spotify. Su lista “Party 2018
by Tommy Mufioz” tiene mas de 45.000 seguidores en la plataforma.

Pero no todos son como él, que tienen un trasfondo en la escena musical. Un clasico ejemplo es el de
Maxi Jayat. Como encargado de musicalizar sus juntadas con amigos, decidié un dia compartir su
playlist “La Previa Argentina”, para que todos pudieran acceder a la misma... hasta que Tommy
Mufioz comenzd a seguirlo en Spotify, y el nimero subié de 150 a casi 30.000. Y por supuesto que
esto vino acompafiado de mensajes de artistas, discograficas y representantes que se contactaban
con él para que incluyera sus canciones en la misma a cambio de una suma, que oscilaba entre USS 5
y USS 10 por mes.

Pedro Espinal es otro playlister que actualiza su lista para que sus seguidores disfruten de su
seleccion. Actualmente, “Cachengue (otofio 2018)” tiene casi 50.000 seguidores, y manifesté que con
él también se contactaron, y le ofrecian entre USS 10y USS 20.

Y si no consideramos cancién por cancién, sino que directamente trabajan con una marca o una
discogrdéfica, pueden llegar a embolsar mucho més de $10.000 por armar las listas. Pero como si el
incentivo econdmico no fuera ya suficiente, su calidad de influencers hace que muchas veces quienes
se contactan con ellos, sea para hacerles escuchar fragmentos de los nuevos singles a lanzar, para
escuchar sus opiniones al respecto y ver si podria llegar a pegar entre la audiencia.

Pero hay algo en lo que, por lo general, todos estan de acuerdo, y es que por la plata, no negocian sus
gustos musicales ni obligarian a otros a escuchar canciones que ellos no aprueban. Y por supuesto
que eso se traduce en una fiel y cada vez mayor base de seguidores, que dia a dia no dudan en volver
a darle play a sus listas.

El docente guia una conversacién para que analicen los efectos que pueden tener los discursos de los
influencers en las audiencias, en instalar sentidos comunes y en la sociedad, y el rol que cumplen en la
interaccién social.
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Los jovenes se reldnen en grupos de tres o cuatro integrantes para sintetizar y profundizar las
reflexiones anteriores. Pueden guiarse por la siguiente pauta:

DIMENSION PREGUNTAS ORIENTADORAS APUNTES

Enunciador ¢Cémo puede el enunciador elaborar un discurso que influencie a

la audiencia? ¢ Qué estrategias discursivas utiliza?
¢Qué recursos linglisticos y no linglisticos puede usar?
¢Qué ideas y creencias sobre el mundo transmite en su discurso?

¢Qué espera respecto de la reaccién de la audiencia?

Interlocutor o | ¢Qué posibilidades tiene la audiencia de responder al discurso?
audiencia ¢Sobre qué aspectos podria responder?

¢Qué efectos tiene que no reconozca la estrategia discursiva del
enunciador?

Comunidad en | ¢{Como pueden detectar los auditores aspectos engafiosos o
que se inserta | débiles en la argumentaciéon?

¢Qué informacion podria ser “invisible” para la audiencia? ¢ Por
qué puede suceder eso?

Sociedad ¢Cémo impacta el surgimiento y la difusion de argumentaciones
engafiosas en una comunidad?

¢Qué consecuencias podrian tener estas argumentaciones en sus
acciones o formas de actuar en la sociedad?

¢Qué podrian hacer los individuos de la sociedad para que estos
discursos no proliferen en ella?

El docente organiza una puesta en comun con las respuestas de los distintos grupos.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Se sugiere los siguientes indicadores de evaluacion formativa:

e Explican cdmo el contexto sociocultural se relaciona con los géneros discursivos de distintas
comunidades digitales

e Evallan como determinado género discursivo se relaciona con los intereses, motivaciones,
caracteristicas y temas compartidos por los participantes de determinada comunidad digital.

e Analizan el posicionamiento del enunciador de un discurso presente en una comunidad digital.

e Identifican las evidencias utilizadas en los discursos de comunidades digitales.

e Fundamentan una postura ética sobre la participacién en comunidades digitales.
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RECURSOS PARA EL DOCENTE

La influencer vegana con legiones de fans que fue sorprendida comiendo pescado
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.lavanguardia.com/comer/al-
dia/20190327/461291731805/rawvana-influencer-vegana-sorprendida-comiendo-pescado.html

Los influencers de Spotify: ¢ Quién arma tus playlists preferidas?
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://milenico.com.ar/2018/05/18/los-influencers-de-spotify-quien-
arma-tus-playlists-preferidas/
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Actividad 2 Analizar el posicionamiento del enunciador

OBJETIVO DE APRENDIZAJE
OA 4 Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales (post,
tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

- Influencia del contexto sociocultural.

© Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la
comunidad.

+ Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la audiencia.
* Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

© Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de informacién, formas de acoso,
descalificacion o discriminacion, sus alcances y consecuencias.

ACTITUD

Responsabilidad por las propias acciones y decisiones con consciencia de las implicancias que estas
tienen sobre uno mismo vy los otros.

DURACION

6 horas

DESARROLLO

Para introducir el tema, se sugiere hacer una lluvia de ideas sobre los conocimientos y opiniones que
los jovenes tienen acerca de las “noticias falsas”.

El docente propone la siguiente tabla para que identifiquen los componentes de una enunciacion de
una columna de opinidn; incluye respuestas posibles. Se sugiere que lean juntos el texto y completen la
tabla en plenario.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

Contextualizacion

Enunciador/emisor Tomas Pérez-Acle:
Bidlogo computacional, investigador Fundacion Ciencia & Vida y profesor,
Centro Interdisciplinario de Neurociencia de Valparaiso, U. de Valparaiso

Receptores Receptor ideal:
Receptores reales: Lectores del diario
Tema que se abordara Las noticias falsas en la era digital
Contexto en el que se presenta Columna de opinidn enviada al medio electrénico Qué pasa

https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.latercera.com/que-
pasa/noticia/la-ira-el-miedo-y-las-fake-news/887552/
Fecha: 04/11/2019

Columna de opinion
LA IRA, EL MIEDO Y LAS FAKE NEWS

Tomas Pérez-Acle

Bidlogo computacional, investigador Fundacion Ciencia & Vida y profesor, Centro Interdisciplinario de
Neurociencia de Valparaiso, U. de Valparaiso

“Miente, miente que algo queda” dice un viejo refran que es tan antiguo como la mentira misma.
Utilizado a lo largo de los afios por variopintos personajes historicos como el faradén Ramsés, Alejandro
Magno y Voltaire, hace referencia a una técnica propagandistica que busca establecer como cierta una
propuesta falsa.

El mismo Goebbels, ministro de propaganda de Hitler, acufid su propia versién indicando que “si se dice
una mentira suficientemente grande, y se repite continuamente, la gente comenzara a creerla”.

Pese a la derrota nazi, la idea de la mentira sistematica como estrategia de propaganda subsistid. Hoy la
podemos reconocer en el periodismo amarillista y en las politicas de postverdad. En ambos casos, el
objetivo es el mismo: desinformar o engafiar a las personas de forma deliberada, apelando no a los
argumentos, sino a las emociones. Si bien es un fendmeno de larga data, el reinado de las redes sociales
ha creado un terreno fértil para las noticias falsas o fake news.

Mientras que para producir una noticia falsa a través de los medios tradicionales se requiere de la accion
concertada desde fotdgrafos hasta editores, para hacerlo en las redes sociales sélo hace falta un teléfono
inteligente y una conexion a internet.

Hoy, mas del 66% de las personas del mundo posee un dispositivo movil con conexion a internet. Por
ende, producir noticias, sean estas falsas o no, es tan habitual que muchos “caza noticias” reportan
directo desde sus dispositivos moviles. Esta hiperconexion ha creado un fendmeno nuevo donde nuestra
vida digital estd compuesta mayoritariamente de quienes piensan como nosotros, creando la
llamada “camara de eco digital” (Tornberg P, PLoS One 2018).

Mads aun, a pesar de nuestra conexion continua, cuando buscamos informacién en la red tendemos a
buscar sélo aquello que confirme nuestras creencias, guiados por sesgo de confirmacién (Waldrop MM,
PNAS 2017). Este comportamiento se extrema en el caso de los mas jévenes, para quienes, queramoslo o
no, la vida digital cobra tanta o mas relevancia que la fisica. Esta es la via de expresién, comunicacion y
entretencién preferida, siendo ademas la fuente fundamental de informacién. De este modo, las redes
sociales crean el escenario ideal para la dispersion de fake news, mutando y reproduciéndose de forma
vertiginosa.
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¢Cudnto mas rapido se mueve una fake news respecto de una noticia verdadera? Un trabajo reciente
publicado en larevista Science (Vosoughi S, et al 2018) estudio la dispersion de aproximadamente
126.000 fake news en EE.UU. (entre 2006 y 2017) a través de redes sociales. La conclusion fue lapidaria:
mientras que una noticia verdadera llega en promedio a 1.000 personas, una fake news llega facilmente
a 100.000, y lo hace en un tiempo menor. Este comportamiento, concluyen los investigadores, se debe a
que las fake news explotan la sorpresa, basandose en las emociones, principalmente la ira y el miedo.

Al ser tocados emocionalmente por una fake news, necesitamos hacer algo y creemos que, al
compartirla, nos hacemos parte de la solucidon. Es asi como, al moverse, éstas lo hacen resonando en
nuestras camaras de eco, remarcando su veracidad: “Si todo el mundo lo dice, jdebe ser verdad!”.

En las pocas ocasiones en que tratamos de validar una noticia, buscamos “fuentes externas” que muchas
veces pertenecen a nuestras camaras de eco, o peor aun, son fuentes seleccionadas por nuestro sesgo
de confirmacion. Estas caracteristicas convierten a las fake news en un fendmeno de comunicacion que
puede influenciar nuestra vida de manera brutal. Ejemplo de esto son los movimientos antivacunas o el
terraplanismo. Por un lado, negando toda la evidencia cientifica, las fake news han promovido que las
vacunas causan condiciones como el autismo. Por el otro, se argumenta que una conspiracion mundial
nos ha convencido de que la Tierra es redonda.

Lamentablemente, desde que comenzd el estallido social, las fake news se han apoderado de nuestras
redes sociales y lo han hecho apelando a la ira y al miedo, como armas fundamentales. Asi, amplifican la
exaltacion de nuestra sociedad, nutriéndose de la indignacion provocada por la falta de vision politica y la
violencia impune.

En este escenario, nadie gana. Si queremos lograr el tan anhelado nuevo pacto social que proyecte a
Chile a un desarrollo justo, hay que reconocer y descartar las fake news. Para esto, es fundamental
resistir la tentacion de viralizar todo lo que nos llega, particularmente aquello que nos causa emociones
profundas. Debemos aplicar pensamiento critico, luchando contra nuestro sesgo de confirmacién para
salir de nuestras camaras de eco, y asi buscar fuentes externas que nos entreguen una mirada amplia. Asi
daremos un pequefio pero necesario paso para abrir el camino conducente al didlogo. Un didlogo que
permita corregir las injusticias que nos llevaron a la actual crisis social, sentando las bases para un nuevo
Chile: el Chile de todos.

Los estudiantes se reunen en grupos de tres para iniciar una fase de analisis de la columna, por medio
de una pauta de preguntas. Es importante que el docente modele el andlisis, abordando un aspecto de
la pauta: en este caso, el posicionamiento del emisor. Para esto, primero debe identificar el propdsito
del autor por medio de pregunta como:

e iQué desea lograr el emisor por medio del texto?
e (Esevidente su propdsito para los lectores o deben inferirlo?
e (¢Qué palabras o elementos del texto (marcas textuales) permiten reconocer este elemento?
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ACCIONES DEL DOCENTE

VERBALIZACION DE SU PENSAMIENTO

El docente selecciona un
aspecto de la pauta de
analisis: posicionamiento
del emisor.

El docente demuestra como
se identifica el
posicionamiento del
emisor.

El docente modela como
identificar el propdsito
implicito por medio de la
inferencia.

Para detectar el posicionamiento del emisor, me pregunto:
¢Elautor es sexista?

e No, habla en general de persona, y de “el Chile de todos”.
¢Hay rasgos de xenofobias?

e No, pero nombra al régimen nazi y cita a “Goebbels, ministro de

propaganda de Hitler”.
¢Hay rasgos etnocentristas?

* No.
¢Es respetuoso de todas las entidades?

e Habla de periodismo amarillista.

e Cita como ejemplo de agrupaciones que influencian nuestra vida de

manera brutal a los movimientos antivacunas y el terraplanismo.
¢Qué palabras ha elegido para enfrentarse a las controversias?

e Solo en este parrafo, seleccionamos: “Lamentablemente, desde que
comenzo el estallido social, las fake news se han apoderado de nuestras
redes sociales y lo han hecho apelando a la ira y al miedo, como armas
fundamentales. Asi, amplifican la exaltacién de nuestra sociedad,

nutriéndose de la indignacion provocada por la falta de vision politica y la
violencia impune”.

e ¢Cuales son los estereotipos culturales que maneja?

e El personaje historico, poderoso y manipulador: “Utilizado a lo largo de los
afios por variopintos personajes histéricos como el faraén Ramsés,
Alejandro Magno y Voltaire, y luego Goebbels y Hitler”.

Caza noticias, joven dependiente de la vida digital que reporta en directo desde
sus dispositivos moviles.

e “..mds jovenes para quienes, queramoslo o no, la vida digital cobra tanta o
mds relevancia que la fisica. Esta es la via de expresion, comunicacion y
entretencion preferida, siendo ademds la fuente fundamental de
informacion”.

¢Qué aspectos religiosos, politicos, educativos, sociales y culturales presupone
que todos tenemos o compartimos?

e Supone que todos los chilenos queremos resolver corregir las injusticias por
medio del didlogo, y cambiar el pais.

e “Asi daremos un pequefio pero necesario paso para abrir el camino
conducente al didglogo. Un didlogo que permita corregir las injusticias que
nos llevaron a la actual crisis social, sentando las bases para un nuevo Chile:

el Chile de todos”.

Ahora completan, en parejas, otros aspectos del analisis, a partir de preguntas como las siguientes. El
docente monitorea el trabajo y los orienta para que todas sus respuestas se basen en evidencia textual,

qgue deben subrayar.

Se ilustra en la tabla especificamente la respuesta esperada para el posicionamiento del autor.
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Analisis y evaluacién del texto

ASPECTO PREGUNTAS ORIENTADORAS RESPUESTAS
Intenciones ¢Qué desea lograr el emisor con el texto?
implicitas o ¢Es evidente su propdsito para los
explicitas del lectores o deben inferirlo?
emisor ¢Qué palabras o elementos del texto

(marcas textuales) permiten reconocer
este propodsito?

Como trata el tema
el enunciadory
veracidad de la
informacion

éCémo es la posicion del emisor respecto
del tema? éSe nota que lo conoce? éNo lo
conoce? ¢Se interesa?

La informacién que presenta el emisor
(datos,
comprobable o esta respaldada?

nombres, autoridades), ées
¢Qué palabras o elementos del texto
(marcas textuales) permiten reconocer la
veracidad?

Presentacién de
ideologias,
creencias y puntos
de vista

¢De donde provienen las ideas del
emisor?

¢En qué cree? éQué piensa? ¢(Cuadl es su
opinion  respecto del tema? (Estas
respuestas son evidentes o el emisor debe
inferirlas?

¢Qué palabras o elementos del texto
(marcas textuales) permiten reconocer

este punto de vista?

Posicionamiento
del emisor frente a
la audiencia

¢Cémo se sitla el emisor con respecto a la
audiencia? ¢Desde una postura superior?
éDesde la igualdad? ¢Desde la inferioridad
o el desconocimiento?
¢De ddnde proviene la jerarquia del
emisor respecto de su audiencia? ¢Es un
experto en el tema? ¢Es una persona
moralmente superior? ¢Es un
representante de la audiencia?

¢Qué palabras o elementos del texto
(marcas textuales) permiten reconocer

este posicionamiento?

Respecto de la audiencia, el emisor toma
una postura de superioridad que deriva
de su conocimiento del tema. Esto se
relaciona con la intencién comunicativa
del texto: enjuiciar y criticar. Esta
convencido de que el otro esta
equivocado o haciendo mal las cosas'y,
como él es quien detecta el error, podria
“mejorar” eventualmente aquello que
Usar un lenguaje culto e incluir
conceptos especificos (“camara de eco
digital”) también evidencia la
superioridad cultural que desea mostrar
el emisor.
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Para concluir el analisis, comparten sus hallazgos en una reflexién plenaria.

ORIENTACIONES AL DOCENTE
Se sugiere los siguientes indicadores para guiar la evaluacion formativa:

e Explican cémo el contexto sociocultural se relaciona con los géneros discursivos de distintas
comunidades digitales.

e OQObservan que determinado género discursivo se relaciona con los intereses, motivaciones,
caracteristicas y temas compartidos por los participantes de determinada comunidad digital.

e Analizan el posicionamiento del enunciador de un discurso presente en una comunidad digital.

e |dentifican las evidencias utilizadas en los discursos de comunidades digitales.

e Fundamentan una postura ética sobre la participacion en comunidades digitales.

RECURSOS

Laira, el miedo y las fake news
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.latercera.com/que-pasa/noticia/la-ira-el-miedo-y-
las-fake-news/887552/

Las 22 técnicas de lectura critica: Daniel Cassany
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://pdiaz048.wordpress.com/2013/10/01/las-22-tecnicas-
de-lectura-criticadaniel-cassany/

Las 22 técnicas de lectura critica: Daniel Cassany
. Mundo del autor

1. ldentificar el propdsito
éQué quiere el autor?
éQué desea cambiar?

2. Descubrir las conexiones
éiDénde y cudndo se situa el texto?
éA quién se refiere?

3. Retratar al autor
¢Qué sabes del autor?
¢Cémo se lo valora en mi comunidad?
éPor qué escribe?

4. Descubrir el “ideolecto” del autor
¢Coémo utiliza la escritura?

¢Hay alguna variedad geogréfica, social o generacional?
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éHay rastros de algun registro linglistico?

éHay algun tic o muletilla en la escritura del autor?

5. Rastrear la subjetividad del autor

éQué se puede inferir del discurso?

¢Qué nos dice el autor de si mismo?

6. Detectar posicionamiento

¢El autor es sexista?

éHay rasgos de xenofobias?

éHay rasgos etnocentristas?

éEs respetuoso de todas las entidades?

éQué palabras ha elegido para enfrentarse a las controversias?

éCudles son los estereotipos culturales que maneja?

éQué aspectos religiosos, politicos, educativos, sociales y culturales presupone que todos tenemos
0 compartimos?

7. Descubre lo oculto

8. Dibujar el mapa sociocultural
¢Qué expone el texto acerca del tema que trata?
éQué oculta del tema?

Il Analizar el género discursivo

9. Identificar el género:

¢Qué tipo de texto se estd leyendo?

¢ El autor utiliza los recursos convencionales o criterios del género?

éSigue una tradicion establecida?

Algunos criterios para determinar el género son:

denominacion

ambito: ¢En qué circunstancias se utiliza?

funcién: éPara qué sirve?

¢Cudles normas o tradiciones determinan?

autoria: ¢ Quién escribe? ¢ COmo se presenta?

audiencia: ¢A quién se dirige el texto? ¢A un individuo, a un grupo determinado?

contenido: ¢Como se ha elaborado y se representa el conocimiento?

estructura y estilo

citas y polifonia: Las referencias a otros textos, ¢son implicitas o explicitas? ¢las citas son
extensas? ¢ COmo se presentan? En el texto no se presenta citas, ¢como se presenta el acuerdo
y el desacuerdo?
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10. Enumerar a los contrincantes
¢Contra quién escribe el autor?
éQué personas se oponen a sus deseos y pensamientos?
¢Qué grupos o personas coinciden con el autor?

11. Hacer un listado de voces (citas)
¢Cudles son las citas literales, indirectas o encubiertas?

12. Analizar las voces (citas) incorporadas
éCémo se reproduce lo dicho por otra persona: de manera directa, indirecta, mixta?
¢Se usa laironia, el sarcasmo?

13. Leer los nombres propios
¢Coémo se denomina a los protagonistas?
éQué lugares y épocas se menciona?

14. Verificar la solidez y la fuerza del discurso
éDe qué tipo son los razonamientos?
El autor, éapela a los sentimientos o a las argumentaciones?
éLos ejemplos son pertinentes?
éLos datos son claros, actualizados, pertinentes y tienen una fuente identificable?

15. Hallar las palabras disfrazadas
¢Hay alguin vocablo particular?
éAlguna palabra adquiere un significado diferente al usual?
éHay metaforas, comparaciones, sentidos figurados?
¢Coémo se utiliza el lenguaje?

16. Analizar la jerarquia informativa
¢Cudles son los datos destacados y cudles se presentan como detalles?
éCudles son los datos indiscutibles y los matizados?
éLos centrales y los marginales?

Il Predecir las interpretaciones

17. Definir los propios propdsitos
¢Qué buscas en el texto como propio lector?
¢Qué esperas encontrar en él?
éEncontraste lo que buscabas?
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18.

19.

20.

21.

22.

Analiza la sombra del lector

¢Qué datos expone (porque el autor ha decidido que el lector no sabe y que deben explicarsele)?

éA quién se dirige el texto?

éCudl es el perfil del destinario del texto?

¢Por qué se dirige a este tipo de lector y no a otro?
éQué presupone que el lector sabe o no sabe?

Acuerdos y desacuerdos

Analizar la posible lectura que otros hagan del texto
¢Como van a leer el texto?

Identificar las partes mas controvertidas del texto
éCudles son las partes mas controvertidas del texto?
éQué efecto causan en su conjunto?

Meditar sobre las reacciones frente al texto
¢Qué se haréa con el texto?
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Actividad 3
Argumentar en redes sociales

Se pretende que los estudiantes analicen cémo el contexto y las convenciones culturales de las
comunidades inciden en las formas de argumentar; para ello, comparan argumentaciones surgidas en
redes sociales, espacio en el que se suele plantear controversias cuando se trata de algun tema
complejo y extendido en una sociedad. Se espera que se analicen las condiciones comunicativas que
caracterizan la particular manera en que se despliega la interaccién y la argumentacion en estos

espacios, y que identifiquen si hay descalificaciéon, los tipos de evidencia y conocimiento que se

emplea, las formas de legitimar contenidos en un discurso, etc.

OBJETIVO DE APRENDIZAJE
OA 4: Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales (post,

tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

¢ Influencia del contexto sociocultural.

e Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la comunidad.
¢ Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la audiencia.

* Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

o Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de informacién, formas de acoso,
descalificacion o discriminacién, sus alcances y consecuencias.

ACTITUD
Responsabilidad por las propias acciones y decisiones con consciencia de las implicancias que estas
tienen sobre uno mismo vy los otros.

DURACION
3 horas
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DESARROLLO

Los alumnos se dividen en grupos de trabajo y eligen un tema sobre el conexisn interdisciplinaria:

cual

controversial o que esté en la agenda publica. Después buscan

buscaran las interacciones en redes sociales, que sea  Historia, Geografiay Ciencias Sociales
OAe

intercambios de opiniones sobre el tema en redes sociales (Twitter o foros de opinion en plataformas

periodisticas, por ejemplo) y los analizan a partir de los siguientes criterios:

CRITERIO DESCRIPCION

Tipo de comentario Descalificacién o insulto sin argumentacion, argumentos sin evidencias, tesis sin

argumentacién, argumentaciones desarrolladas, comentarios que no exponen un punto
de vista. También pueden aparecer otras formas discursivas, como narraciones,
explicaciones, etc.

Tipos de argumentos De popularidad, gradualidad, consecuencias, ignorancia, opinién experta, causa,
empleados generalizacion, analogia, etc.

Formas de legitimacion | Alusion a creencias compartidas sobre el mundo, estereotipos extendidos, datos de
de contenidos estudios o encuestas, comentarios de figuras publicas o de otros medios de prensa, etc.

Los grupos sistematizan su ana

isis en un organizador que evidencie los hallazgos. Luego, en plenario o

con otro grupo, discuten para establecer conclusiones sobre los siguientes puntos:

Relaciones entre las situaciones comunicativas en redes sociales y los tipos de comentarios.

Relaciones entre las situaciones comunicativas en redes sociales y tipos de argumentos y formas
de legitimar los contenidos empleados.

Diferencias entre los tipos de comentarios, de argumentos y formas de legitimar los contenidos en
redes sociales y en argumentaciones cotidianas. Posibles razones de estas diferencias.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Se sugiere los siguientes indicadores para guiar la evaluacion formativa:

Explican cdmo el contexto sociocultural se relaciona con los géneros discursivos de distintas
comunidades digitales.

Evalian cémo el género discursivo se relaciona con los intereses, motivaciones, caracteristicas y
temas compartidos por los participantes de determinada comunidad digital.

Analizan el posicionamiento del enunciador de un discurso presente en una comunidad digital.
Identifican las evidencias utilizadas en los discursos de comunidades digitales.

Fundamentan una postura ética sobre la participacién en comunidades digitales.

Es fundamental que comprendan que las formas de legitimar contenidos varian segun el ambito de

participacién, la comunidad en la que se desarrolla la argumentacion, los propdsitos que se persigue,

entre otros factores. Por ello, deben centrarse en caracterizar las convenciones comunicativas de las

redes sociales para reflexionar sobre las maneras en que se legitiman los argumentos en los

discursos.
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Actividad 4
Reflexionar: problemas éticos en las comunidades digitales

Se pretende que los estudiantes lean y analicen el primer capitulo de un ensayo sobre la exhibicion de

la intimidad en la escena contemporanea y los diversos modos que asume el yo en las redes sociales,
a través de blogs y sitios como YouTube y Facebook, entre otros. El propdsito es que reflexionen
sobre los problemas éticos asociados a la participacion: difundir informacion, formas de acoso,
descalificar o discriminar, sus alcances y consecuencias.

OBJETIVO DE APRENDIZAJE
OA 4: Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en diversas comunidades digitales (post,

tweet, fotografias y videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

¢ Influencia del contexto sociocultural.

e Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas compartidos por los participantes de la comunidad.
o Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y el rol que asumen ante la audiencia.

* Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para sostener opiniones.

o Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de informacion, formas de acoso,
descalificacion o discriminacion, sus alcances y consecuencias.

ACTITUD

Responsabilidad por las propias acciones y decisiones con consciencia de las implicancias que estas
tienen sobre uno mismo vy los otros.

DURACION

6 horas
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DESARROLLO

El docente puede proponer preguntas como las siguientes para guiar la lectura Conexion interdisciplinaria

del primer capitulo del ensayo La intimidad como espectdculo de Paula Sibilia. g:@ias para [a ciudadanfa:
I.

e (Cudl es el propdsito de la autora al citar a F. Nietzsche y a Lola Copacabana
al inicio del ensayo?
e ¢Qué critica plantea la autora?
e (Cual es el propdsito de plantear esta critica?
e iCémo se debe entender el ensayo?
e iCémo interpretas la referencia a la revista Time que publicd un espejo en su portada?
e ¢Coémo se vincula la referencia a Narciso con la participacion en las redes sociales?

LA INTIMIDAD COMO ESPECTACULO
Paula Sibilia

Capitulo |

EL SHOW DEL YO

Me parece indispensable decir quién soy yo. [...] La desproporcion entre la grandeza de mi tarea y la
pequefiez de mis contemporaneos se ha puesto de manifiesto en el hecho de que ni me han oido ni
tampoco me han visto siquiera. [...] Quien sabe respirar el aire de mis escritos sabe que es un aire de
alturas, un aire fuerte. Hay que estar hecho para ese aire; de lo contrario, se corre el peligro nada
pequefio de resfriarse.

FRIEDRICH NIETZSCHE

Mi personaje es atractivo por diferentes motivos; de hecho, [en mi blog] tengo como publico a las
madres, a las chicas de mi edad, los hombres maduros, los estudiantes de Derecho, entre otros.
Ademas, a la gente le gusta como escribo. [...] Creo que soy honesta y cero pretenciosa. La gente re-
valora que uno sea honesto y sabe que lo que lee es verdad, que no es una pose. [...] No soy una
delikatessen (para pocos), sino un Big Mac (para muchos).

LOLA COPACABANA

¢Como se llega a ser lo que se es? Esto se preguntaba Nietzsche en el subtitulo de su autobiografia
escrita en 1888, significativamente titulada Ecce Homo y redactada en los meses previos al "colapso
de Turin". Después de ese episodio, el filésofo quedaria sumergido en una larga década de sombrasy
vacio hasta morir "desprovisto de espiritu", seglin algunos amigos que lo visitaron. En los chispazos
de ese libro, Nietzsche revisaba su trayectoria con la firme intencién de decir "quién soy yo". Para
eso, solicitaba a sus lectores que lo escucharan, porque él era alguien, "pues yo soy tal y tal, isobre
todo, no me confundais con otros!". Estd claro que atributos como la modestia y la humildad quedan
radicalmente ausentes de ese texto, lo cual no sorprende en alguien que se enorgullecia de ser lo
contrario a "esa especie de hombres venerada hasta ahora como virtuosa"; en fin, nada extrafio en
alguien que preferia ser un satiro antes que un santo. Tal actitud, sin embargo, motivd que sus
contemporaneos vieran en la obra de Nietzsche una mera evidencia de la locura. Sus fuertes
palabras, eso tan "inmenso y monstruoso" que él tenia para decir, se leyeron como sintomas de un
fatidico diagndstico sobre las fallas de caracter de ese yo que hablaba: megalomania y excentricidad,
entre otros epitetos de igual calibre.

¢Por qué comenzar un ensayo sobre la exhibicion de la intimidad en internet, al despuntar el siglo
XXI, citando las excentricidades de un fildsofo megalémano de fines del XIX? Quizas haya un motivo
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vélido que permanecerd latente a lo largo de estas paginas e intentara reencontrar su sentido antes
del punto final. Por ahora, bastard tomar algunos elementos de esa provocacion que viene de tan
lejos, como una tentativa de disparar nuestro problema.

Calificadas en aquel entonces como enfermedades mentales o desvios patoldgicos de la normalidad
ejemplar, hoy la megalomania y la excentricidad no parecen disfrutar de esa misma demonizacion. En
una atmosfera como la contemporanea, que estimula la hipertrofia del yo hasta el paroxismo, que
enaltece y premia el deseo de "ser distinto" y "querer siempre mas", son otros los desvarios que nos
hechizan. Otros son nuestros pesares, porque también son otros nuestros deleites, otras las
presiones que se descargan cotidianamente sobre nuestros cuerpos, y otras las potencias —e
impotencias— que cultivamos.

Una sefial de los tiempos que corren surgid de la revista Time, todo un icono del arsenal mediatico
global, al perpetrar su ceremonia de eleccién de la "personalidad del afio" que concluia, a fines de
2006. De ese modo, se cred una noticia répidamente difundida por los medios masivos de todo el
planeta, y luego olvidada en el torbellino de datos inocuos que cada dia se producen y descartan. La
revista estadounidense repite ese ritual hace mas de ocho décadas, con la intencién de destacar "a
las personas que mas afectaron los noticieros y nuestras vidas, para bien o para mal, incorporando lo
que ha sido importante en el afo". Asi, nadie menos que Hitler fue elegido en 1938, el ayatold
Jomeini en 1979, George W. Bush en 2004. ¢Y quién ha sido la personalidad del afio 2006, segun el
respetado veredicto de la revista Time? jUsted! Si, usted. Es decir: no sélo usted, sino también yo y
todos nosotros. O, mas precisamente, cada uno de nosotros: la gente comun. Un espejo brillaba en la
tapa de la publicacion e invitaba a los lectores a que se contemplasen, como Narcisos satisfechos de
ver sus personalidades resplandeciendo en el mas alto podio mediatico.

¢Qué motivos determinaron esta curiosa eleccién? Ocurre que usted y yo, todos nosotros, estamos
"transformando la era de la informacién". Estamos modificando las artes, la politica y el comercio, e
incluso la manera en que se percibe el mundo. Nosotros y no ellos, los grandes medios masivos
tradicionales, tal como ellos mismos se ocupan de subrayar. Los editores de la revista resaltaron el
aumento inaudito del contenido producido por los usuarios de internet, ya sea en los blogs, en los
sitios para compartir videos como YouTube o en las redes de relaciones sociales como MySpace y
Facebook. En virtud de ese estallido de creatividad —y de presencia mediatica— entre quienes solian
ser meros lectores y espectadores, habria llegado "la hora de los amateurs". Por todo eso, entonces,
"por tomar las redes de los medios globales, por forjar la nueva democracia digital, por trabajar gratis
y superar a los profesionales en su propio juego, la personalidad del afio de Time es usted", afirmaba
la revista.

Durante las conmemoraciones motivadas por el fin del afio siguiente, el diario brasilefio O Globo
también decidio ponerlo a usted como el principal protagonista de 2007, al permitir que cada lector
hiciera su propia retrospectiva a través del sitio del periddico en la Web. Asi, entre las imagenes y los
comentarios sobre grandes hitos y catastrofes ocurridos en el mundo a lo largo de los ultimos doce
meses, aparecian fotografias de casamientos de personas "comunes", bebés sonriendo, vacaciones
en familia y fiestas de cumpleafios, todas acompafiadas de epigrafes del tipo: "Este afio, Pedro se
caso con Fabiana", "Andrea desfilo en el Sambddromo", "Carlos conocio el mar", "Marta logro superar
su enfermedad" o "Walter tuvo mellizos".

¢Coémo interpretar estas novedades? éAcaso estamos sufriendo un brote de megalomania consentida
e incluso estimulada por todas partes? ¢O, por el contrario, nuestro planeta fue tomado por un
aluvion repentino de extrema humildad, exenta de mayores ambiciones, una modesta reivindicacion
de todos nosotros y de cualquiera? ¢Qué implica este subito enaltecimiento de lo pequefio y de lo
ordinario, de lo cotidiano y de la gente comun? No es facil comprender hacia donde apunta esta
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extrafia coyuntura que, mediante una incitacion permanente a la creatividad personal, la
excentricidad y la busqueda de diferencias, no cesa de producir copias descartables de lo mismo.

¢Qué significa esta repentina exaltacion de lo banal, esta especie de satisfaccion al constatar la
mediocridad propia y ajena? Hasta la entusiasta revista Time, pese a toda la euforia con que recibio el
ascenso de usted y la celebracion del yo en la Web, admitia que este movimiento revela "tanto la
estupidez de las multitudes como su sabiduria". Algunas joyitas lanzadas a la voragine de internet
"hacen que nos lamentemos por el futuro de la humanidad", declararon los editores, y eso tan sélo
en razon de los errores de ortografia, sin considerar "las obscenidades o las faltas de respeto mas
alevosas" que suelen abundar en esos territorios.

Por un lado, parece que estamos ante una verdadera "explosidn de productividad e innovacion". Algo
que estaria apenas comenzando, "mientras que millones de mentes que de otro modo se habrian
ahogado en la oscuridad, ingresan en la economia intelectual global". Hasta aqui, ninguna novedad:
ya fue bastante celebrado el advenimiento de una era enriquecida por las potencialidades de las
redes digitales, bajo banderas como la cibercultura, la inteligencia colectiva o la reorganizacion
rizomatica de la sociedad. Por otro lado, también conviene prestar oidos a otras voces, no tan
deslumbradas con las novedades y mas atentas a su lado menos luminoso. Tanto en internet como
fuera de ella, hoy la capacidad de creacidon se ve capturada sistematicamente por los tentaculos del
mercado, que atizan como nunca esas fuerzas vitales pero, al mismo tiempo, no cesan de
transformarlas en mercancia. Asi, su potencia de invencion suele desactivarse, porque la creatividad
se ha convertido en el combustible de lujo del capitalismo contemporaneo: su protoplasma, como
diria la autora brasilefia Suely Rolnik.

No obstante, a pesar de todo eso y de la evidente sangria que hay por detrds de las maravillas del
marketing, especialmente en su versién interactiva, son los mismos jovenes quienes suelen pedir
motivaciones y estimulos constantes, como advirtié Gilies Deleuze a principios de los afios noventa.
Ese autor agregaba que les corresponde a ellos descubrir "para qué se los usa"; a ellos, es decir, a
esos jovenes que ahora ayudan a construir este fendmeno conocido como Web 2.0. A ellos también
les incumbiria la importante tarea de "inventar nuevas armas", capaces de oponer resistencia a los
nuevos y cada vez mas astutos dispositivos de poder: crear interferencias e interrupciones, huecos de
incomunicacion, como una tentativa de abrir el campo de lo posible desarrollando formas
innovadoras de ser y estar en el mundo.

Quizds este nuevo fendmeno encarne una mezcla inédita y compleja de esas dos vertientes
aparentemente contradictorias. Por un lado, la festejada "explosion de creatividad", que surge de una
extraordinaria "democratizacién" de los medios de comunicacién. Estos nuevos recursos abren una
infinidad de posibilidades que hasta hace poco tiempo eran impensables y ahora son sumamente
promisorias, tanto para la invencion como para los contactos e intercambios. Varias experiencias en
curso ya confirmaron el valor de esa rendija abierta a la experimentacion estética y a la ampliacion de
lo posible. Por otro lado, la nueva ola también desaté una renovada eficacia en la instrumentalizacién
de esas fuerzas vitales, que son dvidamente capitalizadas al servicio de un mercado que todo lo
devora vy lo convierte en basura.

Es por eso que grandes ambiciones y extrema modestia parecen ir de la mano, en esta insélita
promociéon de ustedes y yo que se disemina por las redes interactivas: se glorifica la menor de las
pequefieces, mientras pareciera buscarse la mayor de las grandezas. ¢Voluntad de poder y de
impotencia al mismo tiempo? ¢(Megalomania y escasez de pretensiones? En todo caso, puede ser
inspirador preguntarse por la relacion entre este cuadro tan actual y aquellas intensidades
"patoldgicas" que inflamaban la voz nietzschiana a fines del siglo XIX, cuando el filésofo aleman
incitaba a sus lectores a que abandonasen su humana pequefiez para ir mas alla. Inclusive mas alla
del propio maestro, que no queria ser santo ni profeta ni estatua, proponiendo a sus seguidores que
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se arriesgasen, que lo perdieran para encontrarse y, de ese modo, que ellos también fuesen alguien
capaz de llegar a ser "lo que se es". éCual es la relacién de este yo o de este usted, tan ensalzados hoy
en dia, con aquel alguien de Nietzsche?

Algo sucedio entre uno y otro de esos eventos, un acontecimiento que tal vez pueda aportar algunas
pistas. El siglo pasado asistimos al surgimiento de un fendmeno desconcertante: los medios de
comunicacion de masas basados en tecnologias electronicas. Es muy rica, aunque no demasiado
extensa, la historia de los sistemas fundados en el principio de broadcasting, como la radio y la
televisién, medios cuya estructura comprende una fuente emisora para muchos receptores. Pero a
principios del siglo XXI hizo su aparicion otro fendmeno igualmente perturbador: en menos de una
década, las computadoras interconectadas mediante redes digitales de alcance global se han
convertido en inesperados medios de comunicacion. Sin embargo, estos nuevos medios no se
encuadran de manera adecuada en el esquema clasico de los sistemas broadcast. Y tampoco son
equiparables con las formas low-tech de comunicacion tradicional —como las cartas, el teléfono y el
telégrafo—, que eran interactivas avant la lettre. Cuando las redes digitales de comunicacion tejieron
sus hilos alrededor del planeta, todo cambidé raudamente, y el futuro aun promete otras
metamorfosis. En los meandros de ese ciberespacio a escala global germinan nuevas practicas
dificiles de catalogar, inscriptas en el naciente ambito de la comunicacion mediada por computadora.
Son rituales bastante variados, que brotan en todos los rincones del mundo y no cesan de ganar
nuevos adeptos dia tras dias.

Primero fue el correo electronico, una poderosa sintesis entre el teléfono vy la vieja correspondencia,
que sobrepasaba claramente las ventajas del fax y se difundié a toda velocidad en la dltima década,
multiplicando al infinito la cantidad y la celeridad de los contactos. Enseguida se popularizaron los
canales de conversacion o chats, que rapidamente evolucionaron en los sistemas de mensajes
instantaneos del tipo MSN o Yahoo Messenger, y en las redes sociales como MySpace, Orkut y
Facebook. Estas novedades transformaron a la pantalla de la computadora en una ventana siempre
abierta y conectada con decenas de personas al mismo tiempo. Jovenes de todo el mundo frecuentan
y crean ese tipo de espacios. Mdas de la mitad de los adolescentes estadounidenses, por ejemplo,
usan habitualmente esas redes. MySpace es la favorita: con mas de cien millones de usuarios en todo
el planeta, crece a un ritmo de trescientos mil miembros por dia. No es inexplicable que este servicio
haya sido adquirido por una poderosa compafiia mediatica multinacional, en una transaccion que
involucrd varios centenares de millones de délares.

Otra vertiente de este aluvion son los diarios intimos publicados en la Web, para cuya confeccion se
usan palabras escritas, fotografias y videos. Son los famosos webblogs, fotologs y videologs, una serie
de nuevos términos de uso internacional cuyo origen etimoldgico remite a los diarios de abordo
mantenidos por los navegantes de otrora. Es enorme la variedad de estilos y asuntos tratados en los
blogs de hoy en dia, aunque la mayoria sigue el modelo confesional del diario intimo. O mejor dicho:
diario éxtimo, seguin un juego de palabras que busca dar cuenta de las paradojas de esta novedad,
que consiste en exponer la propia intimidad en las vitrinas globales de la red. Los primeros blogs
aparecieron cuando el milenio agonizaba; cuatro afios después existian tres millones en todo el
mundo, y a mediados de 2005 ya eran once millones. Actualmente, la blogdsfera abarca unos cien
millones de diarios, mas del doble de los que hospedaba hace un afio, segun los registros del banco
de datos Tecnorati. Pero esa cantidad tiende a duplicarse cada seis meses, ya que todos los dias se
engendran cerca de cien mil nuevos vastagos, de modo que el mundo ve nacer tres nuevos blogs
cada dos segundos.

A su vez, las webcams son pequefias camaras fumadoras que permiten transmitir en vivo todo lo que
ocurre en las casas de los usuarios: un fendmeno cuyas primeras manifestaciones llamaron la
atencion en los Ultimos afios del siglo XX. Ahora ya son varios los portales que ofrecen links para miles
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de webcams del mundo entero, como Camville y Earthcam. Hay que mencionar, ademds, los sitios
que permiten exhibir e intercambiar videos caseros. En esta categoria, YouTube constituye uno de los
furores mas recientes de la red: un servicio que permite exponer pequefias peliculas gratuitamente y
que ha conquistado un éxito estruendoso en poquisimo tiempo. Hoy recibe cien millones de
visitantes por dia, que ven unos setenta mil videos por minuto. Después de que la empresa Google lo
comprara por una cifra cercana a los dos mil millones de ddlares, YouTube recibié el titulo de
"invencion del afio", una distincion también concedida por la revista Time a fines de 2006. Existen,
ademas, otros sitios menos conocidos que ofrecen servicios semejantes, como MetaCafe, Blipty,
Revvery SplashCast.

Ademas de todas estas herramientas —que constantemente se diseminan y dan a luz innumerables
actualizaciones, imitaciones y novedades—, existen otras areas de internet donde los usuarios no son
solo los protagonistas, sino también los principales productores del contenido, como los foros y
grupos de noticias. Un capitulo aparte mereceria los mundos virtuales como Second Life, cuyos
millones de usuarios suelen pasar varias horas por dia desempefiando diversas actividades online,
como si tuvieran una vida paralela en esos ambientes digitales.

En resumen, se trata de un verdadero torbellino de novedades, que gand el pomposo nombre de
"revolucidn de la Web 2.0" y nos convirtio a todos en la personalidad del momento. Esa expresion fue
acuflada en 2004, en un debate en el cual participaron varios representantes de la cibercultura,
ejecutivos y empresarios del Silicon Valley. La intencién era bautizar una nueva etapa de desarrollo
online, luego de la decepcién provocada por el fracaso de las compafiias puntocom: mientras la
primera generacion de empresas de internet deseaba vender cosas, la Web 2.0 "confia en los
usuarios como codesarrolladores". Ahora la meta es "ayudar a las personas para que creen y
compartan ideas e informacion”, segin una de las tantas definiciones oficiales, de una manera que
"equilibra la gran demanda con el autoservicio". Sin embargo, también es cierto que esta peculiar
combinacion del viejo eslogan “hagalo usted mismo” con el flamante nuevo mandato “muéstrese
como sea”, estd desbordando las fronteras de internet. La tendencia ha contagiado a otros medios
mas tradicionales, inundando paginas y mas pdginas de revistas, periddicos y libros, ademas de
invadir las pantallas del cine y la television.

Pero ¢como afrontar este nuevo universo? La pregunta es pertinente, porque las perplejidades son
incontables, acuciadas por la novedad de todos estos asuntos y la inusitada rapidez con que las
modas se instalan, cambian y desaparecen. Bajo esta rutilante nueva luz, por ejemplo, ciertas formas
aparentemente anacronicas de expresién y comunicacion tradicionales parecen volver al ruedo con
su ropaje renovado, como los intercambios epistolares, los diarios intimos e incluso la atavica
conversacion. éLos e-mails son versiones actualizadas de las antiguas cartas que se escribian a mano
con primorosa caligrafia y, encapsuladas en sobres lacrados, atravesaban extensas geografias? Y los
blogs, épodria decirse que son meros upgrades de los viejos diarios intimos? En tal caso, serian
versiones simplemente renovadas de aquellos cuadernos de tapa dura, garabateados a la luz trémula
de una vela para registrar todas las confesiones y secretos de una vida. Del mismo modo, los fotologs
serfan parientes cercanos de los antiguos albumes de retratos familiares. Y los videos caseros que hoy
circulan frenéticamente por las redes quizéd sean un nuevo tipo de postales animadas, o tal vez
anuncien una nueva generacion del cine y la television. Con respecto a los didlogos tipeados en los
diversos messengers con atencion fluctuante y ritmo espasmaddico, éen qué medida renuevan,
resucitan o le dan el tiro de gracia a las viejas artes de la conversacion? Evidentemente, existen
profundas afinidades entre ambos polos de todos los pares de practicas culturales recién
comparados, pero también son obvias sus diferencias y especificidades.
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En las dUltimas décadas, la sociedad occidental ha atravesado un turbulento proceso de
transformaciones que alcanza todos los dmbitos y llega a insinuar una verdadera ruptura hacia un
nuevo horizonte. No se trata apenas de internet y sus mundos virtuales de interaccién multimedia. Son
innumerables los indicios de que estamos viviendo una época limitrofe, un corte en la historia, un
pasaje de cierto "régimen de poder" a otro proyecto politico, sociocultural y econdmico. Una transicion
de un mundo hacia otro: de aquella formacién historica anclada en el capitalismo industrial, que rigio
desde fines del siglo XV hasta mediados del XX —y que fue analizada por Michel Foucault bajo el rétulo
de "sociedad disciplinaria"—, hacia otro tipo de organizacion social que empezd a delinearse en las
Ultimas décadas. En este nuevo contexto, ciertas caracteristicas del proyecto histérico precedente se
intensifican y ganan renovada sofisticacion, mientras que otras cambian radicalmente. En ese
movimiento se transforman también los tipos de cuerpos que se producen cotidianamente, asi como
las formas de sery estar en el mundo que resultan "compatibles" con cada uno de esos universos.

¢Cémo influyen todas estas mutaciones en la creacién de "modos de ser"? iCémo alimentan la
construccion de si? En otras palabras, ¢de qué manera estas transformaciones contextuales afectan los
procesos mediante los cuales se llega a ser lo que se es? No hay duda de que esas fuerzas histéricas
imprimen su influencia en la conformacion de cuerpos y subjetividades: todos esos vectores
socioculturales, econémicos y politicos ejercen una presién sobre los sujetos de los diversos tiempos y
espacios, estimulando la configuracién de ciertas formas de ser e inhibiendo otras modalidades. Dentro
de los limites de ese territorio plastico y poroso que es el organismo de la especie homo sapiens, las
sinergias histéricas —y geograficas— incitan algunos desarrollos corporales y subjetivos, al mismo tiempo
que bloquean el surgimiento de formas alternativas. ¢Pero qué son exactamente las subjetividades?
éComo y por qué alguien se vuelve lo que es, aquiy ahora? éQué es lo que nos constituye como sujetos
histéricos o individuos singulares, pero también como inevitables representantes de nuestra época,
compartiendo un universo y ciertas caracteristicas idiosincrasicas con nuestros contemporaneos? Si las
subjetividades son formas de ser y estar en el mundo, lejos de toda esencia fija y estable que remita al
ser humano como una entidad ahistorica de relieves metafisicos, sus contornos son elasticos y cambian
al amparo de las diversas tradiciones culturales. De modo que la subjetividad no es algo vagamente
inmaterial, que reside "dentro" de usted —personalidad del afio— o de cada uno de nosotros. Asi como
la subjetividad es necesariamente embodied, encarnada en un cuerpo, también es siempre embedded,
embebida en una cultura intersubjetiva. Ciertas caracteristicas bioldgicas trazan y delimitan el
horizonte de posibilidades en la vida de cada individuo, pero es mucho lo que esas fuerzas dejan
abierto e indeterminado. Y es innegable que nuestra experiencia también estd modulada por la
interaccion con los otros y con el mundo. Por eso, resulta fundamental la influencia de la cultura sobre
lo que se es. Y cuando ocurren cambios en esas posibilidades de interaccion y en esas presiones
culturales, el campo de la experiencia subjetiva también se altera, en un juego por demds complejo,
multiple y abierto.

Por lo tanto, si el objetivo es comprender los sentidos de las nuevas practicas de exhibicién de la
intimidad, ¢cdmo abordar un asunto tan complejo y actual? Las experiencias subjetivas se pueden
estudiar en funcion de tres grandes dimensiones o tres perspectivas diferentes. La primera se refiere al
nivel singular, cuyo analisis enfoca la trayectoria de cada individuo como un sujeto Unico e irrepetible;
es la tarea de la psicologia, por ejemplo, o incluso del arte. En el extremo opuesto a este nivel de
analisis estaria la dimension universal de la subjetividad, que engloba todas las caracteristicas comunes
al género humano, como la inscripcion corporal de la subjetividad y su organizacién por medio del
lenguaje; su estudio es tarea de la biologia o la linglistica, entre otras disciplinas. Pero hay un nivel
intermedio entre esos dos abordajes extremos: una dimension de analisis que podriamos denominar
particular o especifica, ubicada entre los niveles singular y universal de la experiencia subjetiva, que
busca detectar los elementos comunes a algunos sujetos, pero no necesariamente inherentes a todos
los seres humanos. Esta perspectiva contempla aquellos elementos de la subjetividad que son
claramente culturales, frutos de ciertas presiones y fuerzas histdricas en las cuales intervienen vectores
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politicos, econdmicos y sociales que impulsan el surgimiento de ciertas formas de ser y estar en el
mundo. Y que las solicitan intensamente, para que sus engranajes puedan operar con mayor eficacia.
Este tipo de analisis es el mas adecuado en este caso, pues permite examinar los modos de ser que se
desarrollan junto a las nuevas practicas de expresién y comunicacién via internet, con el fin de
comprender los sentidos de este curioso fendmeno de exhibicion de la intimidad que hoy nos intriga.

En ese mismo nivel analitico —ni singular ni universal, sino particular, cultural, histérico—, Michel
Foucault estudid los mecanismos disciplinarios de las sociedades industriales. Esa red micropolitica
involucra todo un conjunto de practicas y discursos que actuaron sobre los cuerpos humanos de
Occidente entre los siglos XV y XX, apuntando a la configuracién de ciertas formas de ser y evitando
cuidadosamente el surgimiento de otras modalidades. Asi fueron engendrados ciertos tipos de
subjetividades hegemonicas de la Era Moderna, dotadas de determinadas habilidades y aptitudes, pero
también de ciertas incapacidades y carencias. Segun Foucault, en esa época se construyeron cuerpos
"déciles y utiles", organismos capacitados para funcionar de la manera mas eficaz dentro del proyecto
histérico del capitalismo industrial.

Pero ese panorama ha cambiado bastante en los Ultimos tiempos, y varios autores intentaron
cartografiar el nuevo territorio, que todavia se encuentra en pleno proceso de reordenamiento. Uno de
ellos fue Gilles Deleuze, quien recurrio a la expresiéon "sociedades de control" para designar al "nuevo
monstruo”, como él mismo ironizé. Ya hace casi dos décadas, el fildsofo francés describié un régimen
apoyado en las tecnologias electrdnicas y digitales: una organizacién social basada en el capitalismo
mas desarrollado de la actualidad, donde rigen la sobreproduccién y el consumo exacerbado, el
marketing y la publicidad, los servicios y los flujos financieros globales. Y también la creatividad
alegremente estimulada, "democratizada" y recompensada en términos monetarios.

Algunos ejemplos pueden ayudar a detectar los principales ingredientes de este nuevo régimen de
poder. Uno de los fundadores de YouTube, significativamente presente en el encuentro del Forum
Econdmico Mundial, declaré que la empresa pretende compartir sus ganancias con los autores de los
videos exhibidos en el sitio. Asi, el usuario de internet que decida mostrar una pelicula de su autoria en
el famoso portal "va a recibir parte de las ganancias publicitarias conseguidas con la exhibicion de su
trabajo". De hecho, otros sitios similares implementaron tal sistema, y ya hace tiempo que compensan
con dinero a sus colaboradores mas populares. MetaCafe, por ejemplo, asumio el compromiso de
pagar cinco dolares por cada mil exhibiciones de una determinada pelicula. Uno de los beneficiados fue
un especialista en artes marciales que facturé decenas de miles de délares con un brevisimo video en el
cual aparece haciendo acrobacias, titulado Matrix for real, que en pocos meses fue visto por cinco
millones de personas.

Las operadoras de teléfonos mdviles también empezaron a remunerar las peliculas que sus clientes
filman con sus propios celulares. Respondiendo a diversas promociones y campafias de marketing, los
usuarios envian los videos al sitio de la compafiia telefénica, donde el material queda disponible para
quien desee verlo. Los mismos clientes se ocupan de divulgar sus obras entre sus contactos; en algunos
casos reciben créditos por cada pelicula bajada, que luego pueden gastar en otros servicios de la misma
empresa. En Brasil, por ejemplo, una de esas compafiias ofrece diez centavos de crédito por cada
download de las peliculas realizadas por sus clientes, monto que solo se puede retirar una vez que la
cifra haya superado doscientas veces ese valor. Una joven de 18 afios figuraba entre las primeras en el
ranking de esa empresa, cuyo servicio lleva el nombre de Claro Video-Maker, y llegd a recaudar unos
cien reales con sus creaciones. ¢ De qué se trata? Imagenes que registran un campamento con un grupo
de amigos, por ejemplo, y otras escenas de la vida adolescente. Una competidora de esa compafiia
telefénica decidid parafrasear un célebre manifiesto de las vanguardias artisticas locales para promover
su servicio, parodiando en clave bien contempordnea la famosa convocatoria del Cinema Novo de los
afios sesenta: "una idea en la cabeza, su Oi en la mano... y mucho dinero en el bolsillo". De modo
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semejante, con el anzuelo de la recompensa monetaria por la creatividad de los usuarios, la empresa
estimula que las peliculas grabadas con el teléfono portatil de sus clientes se envien al sitio Vocé Na
Tela; todo, por supuesto, usando la conexion que la misma firma provee y factura. Asi, mientras
vocifera: "jUsted en la pantallal", agrega que "hay gente dispuesta a pagar para ver"; y, en rigor, no
parece faltar a la verdad.

Pero los ejemplos son innumerables y de lo mas variados. Ese esquema que combina, por un lado, una
convocatoria informal y espontdnea a los usuarios para "compartir" sus invenciones vy, por el otro, las
formalidades del pago en dinero por parte de las grandes empresas, parece ser "el espiritu del negocio"
en este nuevo régimen. La red social Facebook, por ejemplo, también decidi6 compensar
monetariamente a quienes desarrollen recursos "innovadores y sorprendentes" para incorporar al
sistema. Por eso, disefiar pequefios programas y otras herramientas para ese sitio se transformé en
una auspiciosa actividad econdmica, que incluso llegd a motivar la apertura de cursos especificos en
institutos y universidades como la prestigiosa Stanford.

Algo similar ocurre con algunos autores de blogs que son descubiertos por los medios tradicionales
debido a su notoriedad conquistada en internet, y se los contrata para publicar libros impresos
(conocidos como blooks, fusion de blog y book) o columnas en revistas y periddicos. De esta manera,
estos escritores comienzan a recibir dinero a cambio de sus obras. Un caso tipico es la brasilefia Clarah
Averbuck, que publico tres libros basados en sus blogs, uno de los cuales fue adaptado para el cine. La
autora defiende abiertamente su opcién: "Ahora voy a escribir libros, basta de gastar mis historias". Sin
embargo, su blog cambia de nombre y de direccion, pero sigue alli, siempre actualizado, como una
ventana mas para promover los otros productos de su marca. Su perfil se parece demasiado al de la
argentina Lola Copacabana, quien se considera "harta de los blogs", pero agradece el hecho de haber
sido descubierta, ya que desde entonces puede cobrar por hacer lo que le gusta. "Escribo los mejores
mails del mundo", afirma sin falsa modestia y con escaso riesgo de suscitar acusaciones de
megalomania o excentricidad, al tiempo que confiesa ser "prostituta de las palabras", ya que "disfruto
escribir, que me paguen por favor por escribir".

Estos pocos ejemplos ilustran la forma en que opera el mercado cultural contempordneo. Son
sumamente arteros los dispositivos de poder que entran en juego, dvidos por capturar cualquier
vestigio de "creatividad exitosa" para transformarlo velozmente en mercancia. Para "ponerla a trabajar
al servicio de la acumulacion de plusvalia", diria Suely Rolnik. Sin embargo, esa tactica suele ser
ardientemente solicitada por los mismos jovenes que generan dichas creaciones, tal vez sin
comprender exactamente "para qué se los usa", como intuyera Deleuze hace mas de quince afos,
antes incluso de que la ya vetusta Web 1.0 llegara a popularizarse. En la pagina inicial de Second Life,
por ejemplo, entre vistosos cuerpos tridimensionales y fragmentos de paraisos virtuales, no hay mucho
espacio para sutilezas: constantemente se notifica la cantidad de usuarios que se encuentran online en
el momento; al lado de esa cifra, con idéntico formato y propdsito, el sitio informa la cantidad de
dolares gastados por los parroquianos del mundo virtual en las Ultimas veinticuatro horas.

A su vez, la empresa que administra MySpace anuncié el lanzamiento de su nuevo servicio de
publicidad dirigida, para cuya implementacion no solo recurre a los datos personales que componen los
perfiles de sus usuarios, sino también a eventuales informaciones rastreadas en sus blogs sobre gustos
y habitos de consumo. En la primera etapa de esta experiencia, la compafifa clasificd a sus millones de
usuarios en diez categorias diferentes, segln sus intereses manifiestos —como autos, moda, finanzas y
musica—, con el fin de que cada uno de ellos recibiera publicidad acorde con sus potencialidades como
consumidor. Pero esa primera clasificacion fue sélo el comienzo, seglin la propia empresa admitio,
destacando la novedad de la propuesta y las grandes expectativas que despierta.

"Ahora los anunciantes disponen de mucho mas que simples datos demograficos extraidos de los
formularios de inscripcion", explicé un miembro de la firma. Consideran ademads que no se trata de
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nada intrusivo para los usuarios, ya que éstos pueden optar por hacerse amigos de las empresas que
les agradan. "Muchos jévenes no parecen tener instintos de proteccién de la privacidad", justifico otro
especialista, mientras preveia lucros millonarios para el naciente behavioral targeting o envio de
publicidad en funcién del comportamiento. Un representante de MySpace ilustré el optimismo que
rodea estas iniciativas con el ejemplo de una usuaria de la red social a quien le gusta la moda y "escribe
en su blog acerca de las tendencias de la temporada, incluso llega a contarnos que necesita un par de
botas nuevas para el otofio". La conclusion parece obvia: "éQuién no querria ser el anunciante capaz de
venderle esos zapatos?".

Razones similares motivaron que el valor de Facebook se calculase en quince mil millones de ddlares,
tan solo tres aflos después de su nacimiento como el despreocupado hobby de un estudiante
universitario. A fines de 2007, cuando esta otra red de relaciones ya contaba con mas de cincuenta
millones de usuarios y crecia mas rapido que cualquiera de sus competidoras, ocupé espacio en los
noticieros porque dos grandes empresas del area, Google y Microsoft, disputaron por la compra de una
fraccién minima de su capital: el 1,6%. Finalmente, la duefia de Windows vencid la pugna: tras
desembolsar mas de doscientos millones de ddlares, justifico la transaccion aludiendo al potencial que
el creciente numero de usuarios del servicio representaba en términos publicitarios. Al dia siguiente de
esa apuesta aparentemente desmesurada, el mercado financiero aprobd la jugada: las acciones de
Microsoft subieron. Pocas semanas mas tarde, Facebook inaugurd un proyecto presentado como "el
santo grial de la publicidad", capaz de convertir a cada usuario de la red en un eficaz instrumento de
marketing para decenas de compafiias que venden productos y servicios en internet.

Este novedoso sistema permite rastrear las transacciones comerciales realizadas por los usuarios de la
gran comunidad virtual, a fin de alertar a sus amigos sobre el tipo de productos que éstos compraron o
comentaron. Segun la empresa, la intencion de esta estrategia es "proveer nuevas formas de
conectarse y compartir informacién con los amigos", permitiendo que "los usuarios mantengan a sus
amigos mejor informados sobre sus propios intereses, ademas de servir como referentes confiables
para la compra de algun producto". El nuevo mecanismo de marketing también posibilita otras
novedades: si un usuario compra un paquete turistico, por ejemplo, la agencia de viajes puede publicar
una foto del turista como parte de su "aviso social", con el fin de estimular a sus conocidos para que
compren servicios similares. "Nada influye mas en las decisiones de una persona que la recomendacion
de un amigo confiable", explicd el director y fundador de Facebook. "Empujar un mensaje sobre la
gente ya no es mas suficiente", agregd, "hay que lograr que el mensaje se instale en las
conversaciones". Asi, tras haber comprobado que las recomendaciones de los amigos constituyen "una
buena manera de generar demanda", la nueva generacién de anuncios publicitarios intenta poner ese
valioso saber en practica: "Los avisos dirigidos no son invasivos, porque se pueden integrar mejor a las
conversaciones que los usuarios ya mantienen unos con otros".

En algunos casos, los mismos autores de blogs se convierten en protagonistas activos de las campafias
publicitarias, como ocurrié con la linea de sandalias Melissa, comercializada por una marca brasilefia.
Bien al tono de los nuevos vientos que soplan, la firma prefiere no hablar de campafia publicitaria, sino
de un "proyecto de comunicacion y branding". La empresa eligid a cuatro jovenes cuyos fotologs tenian
cierto éxito entre las adolescentes brasilefias, y las nombré sus "embajadoras". Ademas de divulgar la
marca en sus fotologs, las chicas colaboraron en el proceso de creacion del calzado, aportando tanto
sus propias ideas y gustos como las opiniones dejadas por los visitantes de sus sitios. Con esa
estrategia, la compafifa anunciante pretendia agradar a un segmento de su publico: la nueva
generacion de mujeres adolescentes. Fue un éxito: las cuatro jovenes se convirtieron en celebridades
de internet y sus fotologs recibieron mas de diez mil visitantes por semana. Sin saber para qué se las
estaba usando —o peor: tal vez sabiéndolo muy bien—, las adolescentes expresaron su satisfaccion por
participar en un proyecto que privilegié a "chicas comunes" en vez de a profesionales. "A las modelos,
ademas de que no son reales, a veces no les gusta lo que venden", explicé una de ellas.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

Pero no es sélo por todos esos motivos que se hace evidente la inscripcidn, en este nuevo régimen de
poder, de la parafernalia que compone la Web 2.0 y que nos ha convertido en las personalidades del
momento. Por cierto, semejante despropdsito habria resultado impensable en el contexto histérico
descrito por Foucault, donde la celebridad se reservaba a unos pocos muy bien elegidos. Las cartas y
los diarios intimos tradicionales denotan una filiacion directa con esa otra formacion historica, la
"sociedad disciplinaria" del siglo XIX y principios del XX, que cultivaba rigidas separaciones entre el
ambito publico y la esfera privada de la existencia, reverenciando tanto la lectura como la escritura
silenciosa y en soledad. Solamente en ese magma moderno, cuya vitalidad quizas se esté agotando hoy
en dia, podria haber germinado ese tipo de subjetividad que algunos autores denominan homo
psychologicus, homo privatus o personalidades introdirigidas.

En este siglo XXI que estd comenzando, en cambio, se convoca a las personalidades para que se
muestren. La privatizacion de los espacios publicos es la otra cara de una creciente publicitacion de lo
privado, una sacudida capaz de hacer tambalear aquella diferenciacion de ambitos antes fundamental.
En medio de los vertiginosos procesos de globalizacion de los mercados, en el seno de una sociedad
altamente mediatizada, fascinada por la incitacién a la visibilidad y por el imperio de las celebridades,
se percibe un desplazamiento de aquella subjetividad "interiorizada" hacia nuevas formas de
autoconstruccion. En un esfuerzo por comprender estos fendmenos, algunos ensayistas aluden a la
sociabilidad liquida o a la cultura somatica de nuestro tiempo, donde aparece un tipo de yo mas
epidérmico y ductil, que se exhibe en la superficie de la piel y de las pantallas. Se habla también de
personalidades alterdirigidas y no mds introdirigidas, construcciones de si orientadas hacia la mirada
ajena o exteriorizadas, no mas introspectivas o intimistas. E incluso se analizan las diversas
bioidentidades, desdoblamientos de un tipo de subjetividad que se apuntala en los rasgos bioldgicos o
en el aspecto fisico de cada individuo. Por todo eso, ciertos usos de los blogs, fotologs, webcams y otras
herramientas como MySpace y YouTube, serian estrategias que los sujetos contemporaneos ponen en
accion para responder a estas nuevas demandas socioculturales, banalizando nuevas formas de sery
estar en el mundo.

Sin embargo, pese al veloz crecimiento de estas practicas y a la euforia que suele acompafiar todas
estas novedades, siempre espoleadas por el alegre entusiasmo medidtico, hay datos que conspiran
contra las estimativas mas optimistas sobre la "inclusién digital" o el "acceso universal". Hoy, por
ejemplo, sélo mil millones de los habitantes de este planeta poseen una linea de teléfono fijo; de ese
total, menos de un quinto tiene acceso a internet por esa via. Otras modalidades de conexion amplian
esos numeros, pero de todos modos siguen quedando afuera de la web por lo menos cinco mil
millones de terrdqueos. Lo cual no causa demasiado asombro si consideramos que el 40% de la
poblaciéon mundial, casi tres mil millones de personas, tampoco dispone de una tecnologia bastante
mas antigua y reconocidamente mas basilar: el inodoro.

La distribucion geografica de esos privilegiados que poseen contrasefias para acceder al ciberespacio es
todavia mas elocuente de lo que insinda la mera cantidad: el 43% en América del Norte, el 29 % en
Europa y el 21% en buena parte de Asia, incluyendo los fuertes nimeros del Japén. De modo que en
esas regiones del planeta se concentra nada menos que el 93% de los usuarios de la red global de
computadoras y, por lo tanto, de aquellos que disfrutan de las maravillas de la Web 2.0. El magro
porcentaje restante salpica las amplias superficies de los "paises en desarrollo", repartido de la
siguiente forma: el 4% en nuestra América Latina, poco mas del 1% en Oriente Medio y menos todavia
en Africa. Asi, a contrapelo de los festejos por la democratizacién de los medios, los nimeros sugieren
que las brechas entre las regiones mas ricas y mas pobres del mundo no estan disminuyendo. Al
contrario, quizas paradojicamente, al menos en términos regionales y geopoliticos, esas desigualdades
parecen aumentar junto con las fantdsticas posibilidades inauguradas por las redes interactivas. Hasta
el momento, por ejemplo, sélo el 15% de los habitantes de América Latina tienen algun tipo de acceso
a internet. Constataciones de esa indole llevaron a formular el concepto de tecno-apartheid, que
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intenta nominar esta nueva cartografia de la Tierra como un archipiélago de ciudades o regiones muy
ricas, con fuerte desarrollo tecnoldgico y financiero, en medio del océano de una poblacion mundial
cada vez mas pobre.

Ese escenario global se replica dentro de cada pais. En la Argentina, por ejemplo, se calcula que son
mas de quince millones los usuarios de internet, lo cual representa el 42% de la poblacion nacional,
pero las conexiones residenciales no pasan de tres millones; la mayor parte de los argentinos accede
esporadicamente, a partir de cibercafés o locutorios. Casi dos tercios de ese total se concentran en la
ciudad o en la provincia de Buenos Aires; mientras en esas zonas los accesos por banda ancha tienen
una penetracion del 30%, en las provincias mds pobres del norte del pais esa opcidn ni siquiera abarca
al 1%. En Brasil, por su parte, ya existen casi cuarenta millones de personas con acceso a internet, la
mayoria concentrada en los sectores mas acomodados de las dreas urbanas. De esa cantidad, sélo tres
cuartos cuentan con conexiones residenciales, y de hecho son apenas veinte millones los que se
consideran "usuarios activos"; es decir, aquellos que se conectaron por lo menos una vez en el Ultimo
mes. Los numeros han crecido mucho y ya representan un quinto de la poblacion nacional mayor de
quince aflos de edad; sin embargo, conviene explicitar también lo que esos numeros braman en
sordina: son 120 millones los brasilefios que —¢aun?— no tienen ningun tipo de acceso a la red. Si bien
en numeros absolutos el pais ocupa el primer lugar de América Latina y el quinto del mundo, si las
cifras se cotejan con el total de habitantes, Brasil se encuentra en el puesto nimero 62 del elenco
mundial, y es el cuarto en el ya relegado subcontinente.

A la luz de estos datos, parece obvio que no es exactamente "cualquiera" quien tiene acceso a internet.
Aunque dos tercios de los ciudadanos brasilefios nunca hayan navegado por la web y muchos de ellos
ni siquiera sepan de qué se trata, seis millones de blogs son de esa nacionalidad, posicionando a Brasil
como el tercer pais mas bloguero del mundo. Sin embargo, tampoco es un detalle menor el hecho de
que dos tercios de esos autores de diarios digitales residan en el sudeste del territorio nacional, que es
la region mas rica del pais.

Por todos esos motivos, habria que formular una definicion mas precisa de aquellos personajes que
resultaron premiados con tanto glamour como las personalidades del momento: usted, yo y todos
nosotros. De persistir las condiciones actuales —¢y por qué no habrian de persistir?—, dos tercios de la
poblacién mundial nunca tendran acceso a internet. Mds aun: buena parte de esa cantidad de gente
"comun" ni siquiera oira hablar en toda su vida sobre los blogs ni sobre los rutilantes YouTube, Second
Life o MySpace, por ejemplo. Esos miles de millones de personas que, no obstante, habitan este mismo
planeta, son los "excluidos" de los paraisos extraterritoriales del ciberespacio, condenados a la gris
inmovilidad local en plena era multicolor del marketing global. Y lo que quizds sea mas penoso en esta
sociedad del espectdculo, en la que sélo es lo que se ve: en ese mismo gesto, también se los condena a
la invisibilidad total.

De modo que es imposible desdefiar los lazos incestuosos que atan estas nuevas tecnologias con el
mercado, institucion omnipresente en la contemporaneidad, y muy especialmente en la comunicacion
mediada por computadoras. Lazos que también las amarran a un proyecto claramente identificable: el
del capitalismo actual, un régimen historico que necesita ciertos tipos de sujetos para abastecer sus
engranajes —y sus circuitos integrados, y sus gondolas y vitrinas, y sus redes de relaciones via web—,
mientras repele activamente otros cuerpos y subjetividades. Por eso, antes de investigar las sutiles
mutaciones en los pliegues de la intimidad, en la dialéctica de lo publico-privado y en la construccion de
modos de ser, hay que desnaturalizar las nuevas practicas comunicativas. Algo que solo se lograra si
desnudamos sus raices y sus derivaciones politicas.

Lejos de abarcarnos a todos nosotros como un conjunto armoénico, homogéneo y universal, cabe
recordar que tan solo una porcion de la clase media y alta de la poblacién mundial marca el ritmo de
esta revolucion del usted y del yo. Un grupo humano distribuido por los diversos paises de nuestro
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planeta globalizado, que, aunque no constituya en absoluto la mayoria numérica, ejerce una influencia
de lo mas vigorosa en la fisonomia de la cultura global. Para eso, cuenta con el inestimable apoyo de los
medios masivos en escala planetaria, asi como del mercado que valoriza a sus integrantes —y solamente
a ellos— al definirlos como consumidores; tanto de la web 2.0 como de todo lo demds. Es precisamente
ese grupo el que ha liderado las metamorfosis de lo que significa ser alguien a lo largo de nuestra
historia reciente. En ese mismo sentido, se impone otra aclaracion: la riqueza de las experiencias
subjetivas es inmensa, sin duda alguna. Son incontables y muy variadas las estrategias individuales y
colectivas que siempre desafian las tendencias hegemonicas de la construccion de si. Por eso, puede
ocurrir que ciertas alusiones a los fendmenos y procesos analizados en este ensayo parezcan reducir la
complejidad de lo real, agrupando una diversidad inconmensurable y una riquisima multiplicidad de
experiencias bajo categorias amorfas como "subjetividad contempordnea", "mundo occidental",
"cultura actual" o "todos nosotros". Sin embargo, la intencion de este libro es delinear ciertas
tendencias que se perfilan fuertemente en nuestra sociedad occidental y globalizada, con un énfasis
especial en el contexto latinoamericano, cuyo origen remite a los sectores urbanos mas favorecidos en
términos socioecondmicos: aquellos que gozan de un acceso privilegiado a los bienes culturales y a las
maravillas del ciberespacio. La irradiacion de estas practicas por los diversos medios de comunicacion,
a su vez, impregna los imaginarios globales con un denso tejido de valores, creencias, deseos, afectos e
ideas. Ese tipo de categorias algo indefinidas y generalizadas son comparables —y por eso muchas veces
comparadas, incluso en estas paginas— con aquello que en el apogeo de los tiempos modernos
cristalizé en nociones igualmente genéricas y vagas, como "sensibilidad burguesa" y "hombre
sentimental" o, mas especificamente todavia, homo psychologicus y personalidades introdirigidas.

De regreso al yo y al usted que se han convertido en las personalidades del momento, retorna la
pregunta inicial: ¢écomo se llega a ser lo que se es? En este caso, por lo menos, internet parece haber
ayudado bastante. A lo largo de la uUltima década, la red mundial de computadoras viene albergando un
amplio espectro de prdcticas que podriamos denominar "confesionales". Millones de usuarios de todo
el planeta —gente "comun", precisamente como usted o yo— se han apropiado de las diversas
herramientas disponibles online, que no cesan de surgir y expandirse, y las utilizan para exponer
publicamente su intimidad. Asi es como se ha desencadenado un verdadero festival de "vidas privadas"
que se ofrecen impudicamente ante los ojos del mundo entero. Las confesiones diarias estan ahi, en
palabras e imagenes, a disposicion de quien quiera husmear; basta apenas con hacer clic. Y, de hecho,
todos nosotros solemos dar ese clic.

Junto con estas curiosas novedades, vemos astillarse algunas premisas bésicas de la autoconstruccion,
la tematizacién del yo y la sociabilidad moderna, y es justamente por eso que resultan significativas.
Estos rituales tan contempordneos son manifestaciones de un proceso mas amplio, de una atmosfera
sociocultural que los envuelve, que los hace posibles y les concede un sentido. Porque este nuevo clima
de época que hoy nos engloba parece impulsar ciertas transformaciones que llegan a rozar la
mismisima definicion de usted y yo. La red mundial de computadoras se ha convertido en un gran
laboratorio, un terreno propicio para experimentar y disefiar nuevas subjetividades: en sus meandros
nacen formas novedosas de ser y estar en el mundo, que a veces parecen saludablemente excéntricas y
megalomaniacas, mientras que otras veces —o al mismo tiempo— se empantanan en la pequefiez mas
rastrera que se pueda imaginar. En todo caso, no hay duda de que estos flamantes espacios de la web
2.0 son interesantes, aungque mas no sea porque se presentan como escenarios muy adecuados para
montar un espectdculo cada vez mas estridente: el show del yo.
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Actividad de Evaluacion

OBJETIVOS DE APRENDIZAIJE

OA 4. Analizar criticamente los géneros discursivos surgidos en
diversas comunidades digitales (post, tweet, fotografias y
videos, comentarios en foros, memes, etc.), considerando:

* Influencia del contexto sociocultural.

° Intereses, motivaciones, caracteristicas y temas
compartidos por los participantes de la comunidad.

°  Posicionamiento de los enunciadores frente a los temas y
el rol que asumen ante la audiencia.

*  Modos de razonamiento y calidad de la evidencia para
sostener opiniones.

°  Problemas éticos asociados a la participacion: difusion de
informacién, formas de acoso, descalificacion o
discriminacion, sus alcances y consecuencias.

OA 6. Producir textos (orales, escritos o audiovisuales)
coherentes y cohesionados, para comunicar sus analisis e
interpretaciones de textos, desarrollar posturas sobre temas,
explorar creativamente con el lenguaje, entre otros
propositos:

° Aplicando un proceso de escritura*® seguin sus propésitos,

el género discursivo seleccionado, el tema y la audiencia.

* Adecuando el texto a las convenciones del género y a las
caracteristicas de la audiencia (conocimientos, intereses,
convenciones culturales).

*El proceso de escritura incluye las etapas de planificacion,
elaboracion, edicién y revision.

DURACION
6 horas pedagogicas
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INDICADORES DE
EVALUACION

Desarrollan una postura,
interpretacion o anélisis
fundamentado a partir de
conexiones con otras lecturas,
discusiones en clases,
experiencias personales, etc.

Redactan texto que ajustan en
distintos momentos del
proceso, a partir de su
propdsito comunicativo y su
comunicabilidad.

Aplican estrategias al escribir,
segln su propdsito
comunicativo y el mensaje por
comunicar.

Organizan sus ideas e
informacién por medio de
distintos recursos, segun los
propodsitos de escritura y el
género discursivo.
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DESARROLLO

Para escribir el ensayo, se sugiere algunos temas que se haya abordado durante la unidad, todos

vinculados a los problemas éticos asociados a participar en diversas comunidades digitales: difundir

informacién, formas de acoso, descalificar o discriminar, sus alcances y consecuencias.

La actividad de evaluacién se puede realizar en pequefios grupos o en parejas. Los estudiantes

discutirdn para consensuar algunos temas y preguntas de investigacién, para orientarse a desarrollar la

escritura.

Se sugiere que, una vez elegida la idea de base, hagan un mapa mental u otro organizador con las ideas

gue desean comunicar por medio de su ensayo.

Para guiar la escritura, se puede usar una pauta de preguntas como la siguiente:

SECCION

Documentacion

Introduccion

Desarrollo

GUIA PARA ESCRIBIR EL ENSAYO

PREGUNTAS ASOCIADAS

e ¢Qué ideas incluiré en mi ensayo? ¢ Con
qué otros textos las puedo
complementar?

e (Cuadl es el propdsito de mi ensayo?

e ¢Quién es mi destinatario?

e (En qué idea del ensayo voy a basar mi
postura?

e ¢Cémo voy a introducir el tema?

e ¢Qué estrategia(s) y recurso(s) utilizaré
para “capturar” la atencion del lector?

e iQué estilo utilizaré en mi escritura?

e iComo se presenta el tema en la vida,
segln mi postura?

* ¢Qué razones puedo dar para apoyar mi
postura?

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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IDEAS PARA ESCRIBIR

e Buscar de ensayos sobre el tema.

e Tomar notas que serviran para elaborar el
escrito.

e El propdsito de este ensayo es...

e El tema que trata es...

e Una idea interesante de revisar...

e Laidea con la que deseo polemizar...

e El problema humano que refleja la idea
seleccionada tiene que ver con...

ela forma en que se presenta este

tema/idea es...

e En la vida cotidiana, el tema/la idea se
aprecia...

e Las razones que llevan a sostener esta
idea...

e Una perspectiva frente al tema es..., apunta
a..Un ejemplo de esto es...

e A partir de lo anterior, se puede afirmar
que...

e El tema se resuelve.., lo que, segin mi
perspectiva, tiene sentido porque ...
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Conclusion e iQué reflexiones se plantea en torno al =~ e En términos generales, el tema invita al
mundo y al ser humano a partir del lector a...
tema o idea? ¢{Qué otros aspectos dejan e E| tema motiva reflexiones como...

abiertos? e El tema me hace pensar que/en...

¢ ¢Como se puede sintetizar lo expuesto o | tema deja preguntas abiertas como las

b} -
en este ensayor siguientes..., porque...

Lenguaje e iCémo debe ser el lenguaje que usaré? e Usar lenguaje formal, evitar el humor, los
clichés, el vocabulario coloquial vy el
sarcasmo.

e Enriquecer con frases lexicalizadas (Ver en
Recursos para el docente).

Ademas de la pauta anterior, el profesor puede recomendar estrategias concretas para que superen las
dificultades que surjan al redactar. A continuacion, se ofrece ejemplos de problemas comunes vy
sugerencias para abordarlos. Se propone, ademas, que tengan a la vista una lista de conectores.

PROBLEMA SUGERENCIAS

¢Cémo puedo partir mi ensayo? Puede partir con:

e Una o varias preguntas retoricas
e Una cita textual

e Una anécdota

e Una conceptualizacion

® Latesis

e El propdsito

¢Cémo puedo conectar mis ideas Aplicando bien los conectores, segin su respectiva funcion: por
entre parrafos? ejemplo: introducir tesis o argumentos.

Ademads, se puede utilizar frases lexicalizadas para enriquecer el texto.
(Ver en Recursos para el docente).

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Se recomienda destinar una clase para que escriban el borrador, resuelvan dudas y reciban
sugerencias y retroalimentacién del profesor.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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RECURSOS Y SITIOS WEB

3 2 1 0
c Explica el tema del ensayoy | Explica el tema del ensayoy su | Presenta solo el tema o No delimita el tema ni
7% su importancia, y plantea la | importancia, y plantea la tesis, | solo la tesis. plantea la tesis.
32 tesis en forma precisa. pero no tiene relacién con el
§ tema.
<
o Apoya la tesis con 3 Apoya la tesis con 2 Apoya la tesis con 1 No hay argumentos que
?é argumentos consistentes y argumentos consistentes y argumento consistente y apoyen la tesis.
§ pertinentes. pertinentes. pertinente.
[m)]
Demuestra manejo de Demuestra manejo de Demuestra manejo de No incluye citas en su
@ informacion mediante 3 informacién mediante 2 citas. | informacién mediante 1 ensayo.
5 citas. cita.
Informa 3 fuentes de las Informa, de manera Informa, de manera No informa fuente de las
o citas, detallando autor, titulo | incompleta, 3 fuentes de las incompleta, dos fuentes citas.
% del texto y nimero de citas o, en forma correcta, 2 de las citas o, en forma
Z pagina (a pie de pagina). fuentes (a pie de pagina). correcta, 1 fuente (a pie
de pagina).
La redaccion de la La redaccion de la conclusion La redaccién de la El ensayo no presenta
c conclusion considera estos 3 | incluye solo 2 de los siguientes | conclusion incluye solo 1 conclusion.
j% aspectos: resume las ideas aspectos: resume las ideas de los siguientes aspectos:
e principales, confirma la tesis | principales, confirma la tesis o | resume las ideas
S y proyecta el tema. proyecta el tema. principales, confirma la
tesis o proyecta el tema.
Desarrolla el tema del El 75% de las ideas estan bien | EI 50% de las ideas estan El 25% de las ideas o
- ensayo de manera articuladas entre si y bien articuladas entre siy | menos estdn bien
2 5 | coherentey cohesionada. redactadas en forma correcta. | redactadas en forma articuladas entre si y
% E Todas las ideas estan bien correcta. redactadas en forma
5 8 | articuladas entre si'y correcta.
© redactadas en forma
correcta.
Los argumentos y evidencias | Los argumentos y evidencias Algunos de los argumentos | Los argumentos y
presentan un orden légicoy | presentan un orden légico. y evidencias no presentan | evidencias no presentan
; § se apoyan en elementos de Hace poco uso de elementos orden légico ni cohesion, orden légico ni estructura
§ ‘q% conexién explicitos y de conexidn explicitos, lo que | por lo que el escrito es clara. Tiene muchos
;3 § apropiados. dificulta seguir el pensamiento | confuso y distrae al lector. | problemas de cohesion.

del autor.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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El texto presenta un uso
deficiente de la gramatica,
la ortografia y puntuacion.
La edicidn es descuidada.
Se usa poco el registro

El texto incluye una gramatica
aceptable.
Presenta algunos errores

El texto tiene una adecuada
gramatica, ortografia,
puntuacién y edicién.

Usa un registro académico. ortograficos, de puntuacion
y/o edicién.

Algunas selecciones |éxicas y

registro

académico.
gramaticales no corresponden

El texto estd plagado de
errores gramaticales,
ortograficos, de
puntuacién y/o edicion.

El registro es inapropiado.

Gramadtica, ortografia,
puntuacion, Iéxicoy

al registro académico.

TOTAL: 27 puntos = 100%

Tabla de sintesis de conectores segun funcién

Conectores indicadores de una premisa

» Del examen anterior se
advierte (u observa) que

» Como ... indica
» Larazén es que
» Por las siguientes razones

» Se puede inferir de

= Se puede deducir de
= En vista de que

+ Conforme a

» Dado que

+ Acausade

= Porque

* Se puede derivar de

= Se sigue de

= Como muestra

= En ese contexto
» Bajo esa tesitura
= En ese tenor

» Ental caso

= Puesto que

- Yaque

= Como

- En tanto que
» Dado que

= Por cuanto

» Viendo que

= Ajuzgar por

Conectores conclusivos o indicadores de conclusiones

* Por lo tanto
* Por ende

* Asi

» De ahi que

= En consecuencia

+ Por consiguiente
» Se desprende que
- Como resultado

» Ello autoriza a concluir
que

» De lo que se sigue que

» Luego
» De lo que se concluye que

» Lo cual apunta hacia la
conclusion de que

» De ello resulta necesario
admitir

» Asi es dable llegar a la
conclusion de que

- Consecuentemente (o
consiguientemente)

= Entonces

= Entonces es fuerza
concluir que

» De ahi que deba arribarse
a la conclusién de que

Conectores de reafirmacién o resumen

» En efecto
» Efectivamente
= Cierto es que

= Ciertamente

* En sintesis
* En breve
+ Dicho en forma breve

= Para terminar

» En otros términos
= Ensuma

= En resumidas cuentas

= Enfin
* Total
+ Después de todo

+ Al finy al cabo

Conectores aditivos o adicionadores de argumentos

= Asimismo (o Asi mismo)
» Ademds

» También

* Ilgualmente

+ De igual manera

» De igual modo
» Del mismo modo

» De manera similar

» De modo semejante
+ Adicionalmente

» A mayor abundamiento

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Conectores organizadores o divisores de argumentos

= Por una parte
= Por otra parte
» Por un lado

» Por otro lado

» En un aspecto

» En otro aspecto
* Apreciado bajo un

w n

enfoque “x

» Asuvez

+ En primer lugar
» Primeramente

» En segundo término
= Asimismo

» Ilgualmente

« De igual modo
» De igual manera
» Del mismo modo

“w_n

» Visto como “z

Conectores diferenciadores o modalizadores de argumentos

» De hecho (o de facto) + De derecho (o deiure) + A decir verdad * En el fondo
* En realidad = En esencia
Conectores contraargumentativos
* Pero » Sin embargo * No obstante * Eso si
» Empero * Aun asi = Con todo » Si bien
* Mas * Pese a todo » Aun cuando » A pesar de todo
= Aunque

Conectores de contraste o para contrastar puntos de vista

» En cambio
» Por el contrario

+ Al contrario

* De todos modos
+ A pesar de todo

* Pese a todo

= Si bien
= Si bien es cierto

» Si bien es cierto que
[tampoco lo es menos
que...]

» Antes bien
» De todas maneras

» De todas formas

Conectores de reafirmacidn sintesis o resumen

» En efecto
» En breve

» Dicho en forma breve

= Para terminar
» Después de todo

+ Al finy al cabo

» En otros términos
= Ensuma

= En resumidas cuentas

» En sintesis
* En resumen
= Enfin

- Total

Conectores consecutivos, de causas o conclusiones intermedias (no finales)

» De manera que
» Por lo que

= Por lo tanto

* Por ende

» Asi que

« Asi pues

- Poreso

» De ahi que

» Consecuentemente (o
consiguientemente)

* Se desprende que

* Luego

* Entonces

* Resulta que

A causa de

* Ya que

» Como resultado se
concluye que

» Asi es dable llegar a la
conclusion de que

* Ello autoriza a concluir que
* De lo que se sigue que
+ De lo que se concluye que

* Lo cual apunta hacia la

+ Luego entonces

- Porello

* Por ese motivo

+ Por tal motivo

= Por dicho motivo

+ Lo cual significa (o
implica) que

» Lo cual permite (o

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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= En consecuencia
= Por consiguiente

» Por esa razon

» Puesto que
* Lo cual prueba que

* Por esta razén

conclusion de que

» De ello resulta necesario
admitir

autoriza a) inferir que

+ Se advierte (u observa)
que

* Pues - De ello puede inferirse » Entonces es fuerza
. Por tanto que concluir que
+ En consecuencia * De ahi que deba
- arribarse a la conclusion
» Por consiguiente
de que
» Por ende
) » Lo cual muestra (o
» Luego resulta necesario
) ] prueba) que
dejar establecido que
Conectores ejemplificativos o de ejemplificacion
» Es decir * Por ejemplo » En otras palabras » Como si
» Como

Conectores reformuladores rectificativos

* Mejor dicho

* Mas bien

» Digase que

» Aclarase que

» Es de aclararse que

Conectores reformuladores explicativos

= Osea

+ Es decir

- Estoes
+ A saber

= Dicho en otras palabras

» O en otros términos,
significa que

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Unidad 4
Evaluar y producir géneros discursivos

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
OA 3 Analizar criticamente textos de diversos géneros discursivos no literarios orales, escritos y

audiovisuales, considerando:

e La influencia de los contextos socioculturales de enunciador y audiencia.
e |as caracteristicas del género discursivo al que pertenece el texto.

e |as relaciones establecidas entre las ideas para construir razonamientos.
e La seleccion vy la veracidad de la informacién.

OAS5 Evaluar los recursos linglisticos y no lingtisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en que dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: Iéxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

.OA 7 Usar los recursos linglisticos y no linglisticos (visuales, sonoros y gestuales) al producir textos,
considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo, léxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

ACTITUD
Participar asumiendo posturas razonadas en distintos ambitos: cultural, social, politico vy
medioambiental, entre otros.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Actividad 1
Analicemos un discurso multimodal

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE
OA 3 Analizar criticamente textos de diversos géneros discursivos no literarios orales, escritos y
audiovisuales, considerando:

* Lainfluencia de los contextos socioculturales de enunciador y audiencia.
° Las caracteristicas del género discursivo al que pertenece el texto.
* Las relaciones establecidas entre las ideas para construir razonamientos.

* Laselecciony la veracidad de la informacion.

OAS5 Evaluar los recursos linguisticos y no linglisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en que dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: [éxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

ACTITUD
Participar asumiendo posturas razonadas en distintos ambitos: cultural, social, politico vy
medioambiental, entre otros.

DURACION
4 horas

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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DESARROLLO
Se sugiere que el docente proyecte el video de un experimento social para introducir los conceptos
grupos humanos, estereotipo y etiquetas sociales.

Después los jévenes conversan sobre la proyeccién, guiados por algunas preguntas:
e (Qué emociones les provoco el video? (Por qué?
e ¢Qué conclusiones pueden sacar a partir de él?
e ¢Qué recursos se utiliza en el video para generar efectos en el receptor? ¢ Cudles son esos efectos?

Analizan la charla TED El peligro de una sola historia, de la escritora nigeriana Chimamanda Adichie,
guiados por tres criterios:

1° Situacién de enunciacion
2° Uso de los recursos linglisticos y no linglisticos
3° Estructura interna de la argumentacion

Se recomienda organizar a los alumnos en trios para distribuirles equitativamente los tres tipos de

andlisis. En las siguientes tablas de andlisis, se incluye algunas respuestas esperadas como ejemplo.

Andlisis de la situacidén de enunciacion

TEMA dCUAL ES EL TEMA DE LA ARGUMENTACION? | LA VISION UNICA DE LA REALIDAD
Finalidad ¢Para qué argumenta? ¢Qué desea Convencer a los receptores de su postura; para
conseguir? ello, incorpora elementos emotivos, ya que su

discurso estd enunciado desde su propia
experiencia de vida. Advierte a los observadores
acerca de los peligros que tiene la visiéon Unica de
la realidad para las sociedades.

Participantes | ¢Quién es el enunciador y quiénes los Enunciadora: Chimamanda Adichie, escritora
receptores? nigeriana contemporanea.

Auditorio global: observadores de la charla TED
en todo el mundo.

Receptor ideal: culto, instruido en el dmbito
literario.

A pesar de ser un discurso unidireccional desde la
enunciadora a la audiencia, los receptores
pueden comentan o expresar sus opiniones
mediante la plataforma virtual.

Contexto ¢En qué situacién se encuentran? Formal, en espacio virtual, web.

Canal ¢Qué medio permite transmitir el mensaje? Audiovisual.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Analisis de los recursos linglisticos y no linglisticos

Unidad 4

RECURSOS EJEMPLOS RESPUESTAS DE LOS ESTUDIANTES | FUNCION DEL RECURSO
Recursos no Apariencia 'y Cabeza cubierta con un pafiuelo a Reconocimiento a su cultura.
lingUisticos gestualidad la usanza tradicional. Demostrar sobriedad.
Vestuario y maquillaje sencillo. Conectarse con los receptores.
Sonrie. Ilustrar que estd usando una
Mira al publico. expresion irdnica.
Gesto de hacer las comillas con las
manos, etc.
Recursos Léxico utilizado Seleccion estratégica de palabras: Relaciona la palabra con su
linglisticos uso de “peligro” y no “desafios” o propdsito, que es advertencia.

Uso estratégico de
verbos y
pronombres

Expresiones
valorativas

Recursos retéricos
(interrogaciones,
reiteraciones,
etc.)

Modalizadores
discursivos

“problemas”, por ejemplo.

Predominio de 12 persona.

”ou

“mi pobre madre”, “gran lastima”,
“auténticamente africanos”,
” “"

“grandes suefios”, “inmigrante
abyecto”.

¢Qué hubiera sido si, antes de mi
viaje a México, yo hubiese seguido
los dos polos del debate sobre
inmigracion, el de Estados Unidos y
el de México? ¢Y si mi madre nos
hubiera contado que la familia de
Fide era pobre y trabajadora? ¢Y si
tuviéramos una cadena de TV
africana que transmitiera diversas
historias africanas en todo el
mundo?

Las historias importan, muchas
historias importan.

“fallida infraestructura, nuestro
fallido gobierno”.

De hecho
Creo que
Es cierto que

Transmitir una experiencia
personal, generar empatia.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Analisis de la estructura de la argumentacion

PREGUNTAS ORIENTADORAS RESPUESTAS DE LOS ALUMNOS

Tesis ¢Cudl es su postura? La emisora plantea que es necesario que las personas
¢Qué piensa respecto del tema? | conozcan las distintas perspectivas que configuran la

realidad.

Argumentacion | ¢Desde donde construye su Argumenta desde su experiencia personal.
posicionamiento? ¢Cémo le da Utiliza anécdotas, también apela al conocimiento
validez a su postura? ¢Qué compartido (por ejemplo: en el caso de los
razones presenta la emisora? mexicanos). Ademas, incluye alusiones a particulares

de la literatura occidental y nigeriana.

e Cuando tenemos una sola historia, nuestra vision
es restringida e impide conectarnos con los
demas.

e La historia Unica genera y transmite visiones
simplistas y estereotipadas.

e Quienes tienen el poder cuentan las historias.

e La historia Unica acarrea consecuencias negativas
para la sociedad.

Cuando hayan completado la tabla asignada, se recomienda generar grupos de expertos; es decir, en

cada trio habrd un integrante que haya analizado una de las tres tablas.

Los jovenes comparan los tres analisis para evaluar como cada uno de ellos profundiza en la

construccién del discurso, respondiendo a la pregunta:

¢Cudl de los tres andlisis permite evaluar criticamente el discurso?

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Debe explicitar que el proceso de analisis desde distintos criterios permite avanzar hacia el
andlisis de perspectivas.

La actividad permite que el estudiante emplee conocimientos disciplinares, como recursos
linglisticos y no linglisticos, situacion de enunciacidn etc.; a la vez, puede precisar los recursos
al ponerlos en uso.

Se sugiere ajustar la actividad a los intereses y necesidades de los alumnos para decidir si realiza
uno, dos o los tres analisis propuestos.

Algunos indicadores sugeridos para guiar la evaluacién formativa:

Identifican el propdsito, la estrategia discursiva.

Identifican la tesis.

Emiten juicios sobre si los recursos usados en los textos son pertinentes respecto del propdsito.
Explican los recursos que usa el emisor para posicionarse ante la audiencia.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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RECURSOS Y SITIOS WEB

Video de motivacion: El video danés que recuerda lo facil que es encasillar a las personas
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.youtube.com/watch?v=fXBXOalLcMZg

EL PELIGRO DE UNA SOLA HISTORIA
Chimamanda Adichie

Cuento historias. Y me gustaria contarles algunas historias personales sobre lo que llamo "el peligro
de una sola historia". Creci en un campus universitario al este de Nigeria. Mi madre dice que
comencé a leer a los dos afios, creo que mas bien fue a los cuatro afios, a decir verdad. Fui una
lectora precoz y lo que lefa era literatura infantil inglesa y estadounidense.

También fui una escritora precoz. Cuando comencé a escribir, a los siete afios, cuentos a lapiz con
ilustraciones de crayén que mi pobre madre tenia que leer, escribi el mismo tipo de historias que
leia. Todos mis personajes eran blancos y de ojos azules, que jugaban en la nieve, comian manzanas
(risas) y hablaban seguido sobre el clima: "Qué bueno que el sol ha salido". (Risas). Esto, a pesar de
que vivia en Nigeria y nunca habia salido de Nigeria, no teniamos nieve, comiamos mangos y nunca
habldbamos sobre el clima, porque no era necesario.

Mis personajes bebian cerveza de jengibre, porque los personajes de los libros que lefa bebian
cerveza de jengibre. No importaba que yo no supiera qué era. (Risas). Muchos afios después, senti
un gran deseo de probar la cerveza de jengibre, pero esa es otra historia.

Creo que esto demuestra cuan vulnerables e influenciables somos ante una historia, especialmente
en nuestra infancia. Porque yo sélo leia libros en que los personajes eran extranjeros, estaba
convencida de que los libros, por naturaleza, debian tener extranjeros y narrar cosas con las que yo
no podia identificarme. Todo cambié cuando descubri los libros africanos. No habia muchos
disponibles y no eran faciles de encontrar como los libros extranjeros.

Gracias a autores como Chinua Achebe y Camara Laye, mi percepcién mental de la literatura
cambid. Me di cuenta de que personas como yo, nifias con piel color chocolate, cuyo cabello rizado
no se podia atar en colas de caballo, también podian existir en la literatura. Comencé a escribir
sobre cosas que reconocia.

Yo amaba los libros ingleses y estadounidenses que lei, avivaron mi imaginacién y me abrieron
nuevos mundos, pero la consecuencia involuntaria fue que no sabfa que personas como yo podian
existir en la literatura. Mi descubrimiento de los escritores africanos me salvd de conocer una sola
historia sobre qué son los libros.

Mi familia es nigeriana, convencional, de clase media. Mi padre era profesor, mi madre era
administradora y teniamos, como era costumbre, personal doméstico de pueblos cercanos. Cuando
cumpli ocho afios, un nuevo criado vino a casa, su nombre era Fide. Lo Unico que mi madre nos
contaba sobre él era que su familia era muy pobre. Mi madre enviaba batatas y arroz, y nuestra ropa
vieja, a su familia. Cuando no me acababa mi cena, mi madre decia "iCome! éNo sabes que la familia
de Fide no tiene nada?". Yo sentia una gran lastima por la familia de Fide.

Un sabado, fuimos a visitarlo a su pueblo; su madre nos mostrd una bella cesta de rafia tefiida hecha
por su hermano. Estaba sorprendida, pues no creia que alguien de su familia pudiera hacer algo. Lo
Unico que sabia es que eran muy pobres y era imposible verlos como algo mas que pobres. Su
pobreza era mi Unica historia sobre ellos.
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Afios después, pensé sobre esto cuando dejé Nigeria para ir a la universidad en Estados Unidos.
Tenia 19 afios. Habia impactado a mi compafiera de cuarto estadounidense, preguntd donde habia
aprendido a hablar inglés tan bien y estaba confundida cuando le dije que, en Nigeria, el idioma
oficial resultaba ser el inglés. Me preguntd si podria escuchar mi "musica tribal" y se mostré por
tanto muy decepcionada cuando le mostré mi cinta de Mariah Carey. (Risas). Ella pensaba que yo no
sabia usar una estufa.

Me impresioné que ella sintiera lastima por mi incluso antes de conocerme. Su posicion por omisién
ante mi, como africana, se reducia a una lastima condescendiente. Mi compafiera conocia una sola
historia de Africa, una Unica historia de catastrofe; en esta Unica historia, no era posible que los
africanos se parecieran a ella de ninguna forma, no habia posibilidad de sentimientos mas complejos
que lastima, no habia posibilidad de una conexién como iguales.

Debo decir que, antes de ir a Estados Unidos, yo no me identificaba como africana. Pero alld, cuando
mencionaban a Africa, me hacian preguntas, no importaba que yo no supiera nada sobre paises
como Namibia; sin embargo, llegué a abrazar esta nueva identidad y ahora pienso en mi misma
como africana. Aunque adn me molesta cuando se refieren a Africa como un pafs. Un ejemplo
reciente fue mi, de otra forma, maravilloso vuelo desde Lagos, hace dos dias, donde hicieron un
anuncio durante el vuelo de Virgin sobre trabajos de caridad en "India, Africa y otros paises". (Risas).

Asi que después de vivir unos afios en Estados Unidos como africana, comencé a entender la
reaccién de mi compafiera. Si yo no hubiera crecido en Nigeria y si mi impresiéon de Africa
procediera de las imagenes populares, también creeria que Africa es un lugar de hermosos paisajes
y animales, y gente incomprensible, que libran guerras sin sentido y mueren de pobreza vy sida,
incapaces de hablar por si mismos, esperando ser salvados por un extranjero blanco y gentil. Yo veia
a los africanos de la misma forma en que, como nifia, vi a la familia de Fide.

Creo que esta historia Unica de Africa procede de la literatura occidental. Esta es una cita tomada de
los escritos de un comerciante londinense, John Locke, que zarpé hacia Africa Occidental en 1561 y
escribié un fascinante relato sobre su viaje. Después de referirse a los africanos negros como
"bestias sin casas", escribid: "Tampoco tienen cabezas, tienen la boca y los ojos en sus pechos".

Me rio cada vez que leo esto y hay que admirar la imaginacion de John Locke. Pero lo importante es
que representa el comienzo, donde el Africa subsahariana es lugar de negativos, de diferencia, de
oscuridad, de personas que, como dijo el gran poeta Rudyard Kipling, son "mitad demonios, mitad
nifios".

Comencé a entender a mi compafiera estadounidense, que durante su vida debid ver y escuchar
diferentes versiones de esta Unica historia al igual que un profesor, quien dijo que mi novela no era
"auténticamente africana". Yo reconocia que habia varios defectos en la novela, que habia fallado
en algunas partes, pero no imaginaba que habia fracasado en lograr algo llamado autenticidad
africana. De hecho, yo no sabia qué era la autenticidad africana. El profesor dijo que mis personajes
se parecian demasiado a él, un hombre educado, de clase media. Mis personajes conducian
vehiculos, no morian de hambre; entonces, no eran auténticamente africanos.

Debo afiadir que yo también soy complice de esta cuestion de la historia Unica. Hace unos afios,
viajé desde Estados Unidos a México. El clima politico en Estados Unidos entonces era tenso, habia
debates sobre la inmigracién. Y como suele ocurrir en Estados Unidos, la inmigracion se convirtié en
sinonimo de mexicanos. Habia historias infinitas donde los mexicanos se mostraban como gente que
saqueaba el sistema de salud, escabulléndose por la frontera, que eran arrestados en la frontera,
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cosas asi. Recuerdo una caminata en mi primer dia en Guadalajara mirando a la gente ir al trabajo,
amasando tortillas en el mercado, fumando, riendo.

Recuerdo que primero me senti un poco sorprendida y luego me embargd la verglienza. Me di
cuenta de que habia estado tan inmersa en la cobertura mediatica sobre los mexicanos, que se
habian convertido en una sola cosa, el inmigrante abyecto. Habia creido en la historia Unica sobre
los mexicanos y no podia estar mas avergonzada de mi. Es asi como creamos la historia Unica,
mostramos a un pueblo como una cosa, una sola cosa, una y otra vez, hasta que se convierte en eso.

Es imposible hablar sobre la historia Unica sin hablar del poder. Hay una palabra del idioma igbo que
recuerdo cada vez que pienso sobre las estructuras de poder en el mundo y es "nkali", es un
sustantivo cuya traduccidén es "ser mas grande que el otro". Al igual que nuestros mundos
econémicos y politicos, las historias también se definen por el principio de nkali. Cémo se cuentan,
quién las cuenta, cuando se cuentan, cudntas historias son contadas en verdad depende del poder.

El poder es la capacidad no sélo de contar la historia del otro, sino de hacer que esa sea la historia
definitiva. El poeta palestino Mourid Barghouti escribié que, si se pretende despojar a un pueblo, la
forma mas simple es contar su historia y comenzar con "en segundo lugar". Si comenzamos la
historia con las flechas de los pueblos nativos de Estados Unidos y no con la llegada de los ingleses,
tendremos una historia totalmente diferente. Si comenzamos la historia con el fracaso del Estado
africano, y no con la creacién colonial del Estado africano, tendremos una historia completamente
diferente.

Hace poco di una conferencia en una universidad donde un estudiante me dijo que era una lastima
que los hombres de Nigeria fueran abusadores como el personaje del padre en mi novela. Le dije
que acababa de leer una novela llamada Psicépata americano (risas) y era una verdadera lastima
que los jovenes de Estados Unidos fueran asesinos en serie. (Risas y aplausos). Obviamente, estaba
algo molesta cuando dije eso. (Risas).

Jamas se me habria ocurrido que sdélo por haber leido una novela donde un personaje es un asesino
en serie, de alguna forma él era una representacion de todos los estadounidenses. Ahora, no es
porque yo sea mejor persona que ese estudiante, sino que, debido al poder econémico y cultural de
Estados Unidos, yo habia escuchado muchas historias sobre Estados Unidos. Lei a Tyler y Updike,
Steinbeck y Gaitskill, no tenfa una Unica historia de Estados Unidos.

Hace afios, cuando supe que se esperaba que los escritores tuvieran infancias infelices para ser
exitosos, comencé a pensar sobre cémo podria inventar cosas horribles que mis padres me habian
hecho. (Risas). Pero la verdad es que tuve una infancia muy feliz, llena de risas y amor, en una
familia muy unida.

Pero también tuve abuelos que murieron en campos de refugiados, mi prima Polle murié por falta
de atencién médica, mi amiga Okoloma murié en un accidente de avion, porque los camiones de
bomberos no tenian agua. Creci bajo regimenes militares represivos que daban poco valor a la
educacion, por lo que mis padres a veces no recibian sus salarios. En mi infancia, vi la mermelada
desaparecer del desayuno, luego la margarina, después el pan se hizo muy costoso, luego se raciono
la leche; pero, sobre todo, un miedo politico generalizado invadié nuestras vidas.

Todas estas historias me hacen quien soy, pero si insistimos sélo en lo negativo, seria simplificar mi
experiencia y omitir muchas otras historias que me formaron. La historia Unica crea estereotipos y el
problema con los estereotipos no es que sean falsos, sino que son incompletos. Hacen de una sola
historia la Unica historia.
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Es cierto que Africa es un continente lleno de catdstrofes, hay catastrofes inmensas como las
violaciones en el Congo vy las hay deprimentes, como el hecho de que hay 5.000 candidatos por cada
vacante laboral en Nigeria. Pero hay otras historias que no son sobre catastrofes y es igualmente
importante hablar sobre ellas.

Siempre he pensado que es imposible compenetrarse con un lugar o una persona sin entender
todas las historias de ese lugar o esa persona. La consecuencia de la historia Unica es ésta: roba la
dignidad de los pueblos, dificulta el reconocimiento de nuestra igualdad humana, enfatiza nuestras
diferencias en vez de nuestras similitudes.

¢Qué hubiera sido si, antes de mi viaje a México, yo hubiese seguido los dos polos del debate sobre
inmigracion, el de Estados Unidos y el de México? ¢Y si mi madre nos hubiera contado que la familia
de Fide era pobre y trabajadora? ¢Y si tuviéramos una cadena de TV africana que transmitiera
diversas historias africanas en todo el mundo? Es lo que el escritor nigeriano Chinua Achebe llama
"un equilibrio de historias".

¢Y si mi compafiera de cuarto conociera a mi editor nigeriano, Mukta Bakaray, un hombre
extraordinario, que dejo su trabajo en un banco para ir tras sus suefios y fundar una editorial? Se
decia comunmente que los nigerianos no leen literatura; él no estaba de acuerdo, pensaba que las
personas que podian leer, leerian si la literatura estaba disponible y era asequible.

Después de que publicd mi primera novela, fui a una estacién de TV en Lagos para una entrevista.
Una mujer que trabajaba alli como mensajera me dijo: "Realmente me gustd tu novela, no me gusté
el final; ahora debes escribir una secuela y esto es lo que pasara...". (Risas). Siguié contandome
sobre qué escribiria en la secuela. Yo no sélo estaba encantada sino conmovida, estaba ante una
mujer de las masas de nigerianos comunes, que no se suponian eran lectores. No sélo habia leido el
libro, se habia aduefiado de él y sentia que era justo contarme qué deberia escribir en la secuela.

¢Y si mi compafiera de cuarto conociera a mi amiga Fumi Onda, la valiente conductora de un
programa de TV en Lagos, determinada a contarnos las historias que quisiéramos olvidar? ¢Si mi
compafiera de cuarto conociera la cirugia cardiaca hecha en un hospital de Lagos la semana pasada?
¢Si conociera la musica nigeriana contemporanea? Gente talentosa cantando en inglés y pidgin, en
igho, yoruba y ljo, mezclando influencias desde Jay-Z a Fela a Bob Marley hasta sus abuelos. ¢Y si
conociera a la abogada que recientemente fue a la corte en Nigeria para cuestionar una ridicula ley
que requeria que las mujeres tuvieran la aprobacién de sus esposos para renovar sus pasaportes? ¢Y
si conociera Nollywood, lleno de gente creativa haciendo peliculas con grandes limitaciones
técnicas? Estas peliculas son tan populares que son el mejor ejemplo de que los nigerianos
consumen lo que producen. ¢Y si mi compafiera de cuarto conociera a mi ambiciosa trenzadora de
cabello, quien acaba de iniciar su negocio de extensiones? ¢O sobre el millén de nigerianos que
comienzan negocios y a veces fracasan, pero siguen teniendo ambiciones?

Cada vez que regreso a casa, debo confrontar las causas de irritacion usuales para los nigerianos:
nuestra fallida infraestructura, nuestro fallido gobierno. Pero me encuentro con la increible
resistencia de un pueblo que prospera a pesar de su gobierno y no por causa de su gobierno. Dirijo
talleres de escritura en Lagos cada verano y es impresionante ver cuanta gente se inscribe, cuantos
quieren escribir, contar historias.

Mi editor nigeriano y yo creamos un fondo sin fines de lucro llamado Fondo Farafina. Tenemos
grandes suefios de construir bibliotecas, reformar las bibliotecas existentes y proveer libros a las
escuelas estatales que tienen sus bibliotecas vacias, y de organizar muchos talleres de lectura y

Unidad de Curriculum y Evaluacion

Ministerio de Educacion, febrero 2021




Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General

Unidad 4

escritura, para todos los que quieran contar nuestras muchas historias. Las historias importan.
Muchas historias importan. Las historias se han usado para despojar y calumniar, pero las historias
también pueden dar poder y humanizar. Las historias pueden quebrar la dignidad de un pueblo,
pero también pueden reparar esa dignidad rota.

La escritora estadounidense Alice Walker escribid esto sobre su familia surefia que se habia mudado
al norte, les dio un libro sobre la vida surefia que dejaron atras: "Estaban sentados, leyendo el libro,
escuchandome leer y recuperamos una suerte de paraiso". Me gustaria terminar con este
pensamiento: cuando rechazamos la historia Unica, cuando nos damos cuenta de que nunca hay una
sola historia sobre ningun lugar, recuperamos una suerte de paraiso. Gracias. (Aplausos).

Traduccion de Beverly Pérez Rego. Revisién de Emma Gon.

Transcripcion interactiva disponible en:
https://www.curriculumnacional.cl/link/http://www.ted.com/talks/lang/spa/chimamanda_adichie_the_danger of a

_single_story.html
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Actividad 2
Analisis critico de una editorial

OBJETIVO DE APRENDIZAJE

OA 3 Analizar criticamente textos de diversos géneros discursivos no literarios orales, escritos y
audiovisuales, considerando:
* Lainfluencia de los contextos socioculturales de enunciador y audiencia.

° Las caracteristicas del género discursivo al que pertenece el texto.
° Las relaciones establecidas entre las ideas para construir razonamientos.

* Laselecciony la veracidad de la informacion.

ACTITUD
Participar asumiendo posturas razonadas en distintos ambitos: cultural, social, politico vy
medioambiental, entre otros.

DURACION
6 horas

DESARROLLO

Se recomienda una actividad en plenario para que los estudiantes analicen criticamente un editorial; en
este caso, “Consumo con limites”, del diario espafiol El Pais. Para guiar el analisis critico, se sugiere
completar una pauta como la siguiente.
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A modo de ejemplo, se ofrece algunas posibles respuestas de los alumnos.
CRITERIO PREGUNTAS ORIENTADORAS RESPUESTAS DE LOS ALUMNOS
Situacién de ¢Quiénes son los enunciadores? Titulo: Consumo con limites.
enunciacion ¢Quiénes son los receptores reales Tema: Habitos de consumo.
del texto? La editorial es del diario espafiol El pais.

¢Cudles son los receptores ideales
del medio?

¢Cuando se publicé?

¢Donde se encuentra?

¢Para qué se escribio?

¢Piensan que el enunciador tuvo en
mente a estos receptores al
elaborar la editorial? ¢ Por qué?

https://www.curriculumnacional.cl/link/https://elpais.com/elpais/20
19/11/29/0pinion/1575052235_959510.html.

Los emisores son el comité editorial del diario.

El diario esta dirigido a los espafioles; sin embargo, por su caracter
de periddico virtual, lo leen realmente personas de todas partes.

Se escribio para hacer un llamado a las instituciones encargadas de
regular el comercio en las ciudades espafiolas, para que intervengan
en el problema que plantean los emisores.

Pienso que el comité editorial tuvo en cuenta los alcances del texto,
principalmente porque trata un tema que preocupa de modo
transversal a las distintas sociedades; esto se evidencia al tomar
como referente el Black Friday norteamericano.

Conocimiento
del medio

¢Qué sé yo sobre el medio?

El Pais es un diario espafiol, fundado en 1976.

Se redacta fundamentalmente en espafiol. Es el diario de mayor
difusion de Espafia.

Su sede esta en Madrid.

Tiene una version global digitalizada, que es la mas consultada del
mundo.

Pertenece al grupo PRISA.

Es considerado como un periddico democratico, surgido cinco meses
después de la muerte de Francisco Franco.

Contexto
sociocultural

¢En qué contexto se enmarca el
editorial? ¢ Cémo influye el contexto
en las ideas del enunciador?

¢Como influye en la audiencia?

Género
discursivo

¢A qué género discursivo
pertenece?

¢Qué caracteriza los editoriales?
¢Coémo se reflejan las caracteristicas
de este tipo de textos?

Construccion de
razonamientos

¢Cual es la postura del emisor
respecto del tema que le preocupa?
¢Qué argumentos usa para
sostener su postura?

Seleccién y
veracidad de la
informacion

¢Qué criterios de seleccién de
informacion utiliza el editor?
¢Es veraz la informacion
presentada?
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Los estudiantes evallan el medio de comunicacion, guiados por las siguientes preguntas:

e (iDe qué manera el editorial refleja lo que ustedes saben de este medio de comunicacion?
e iCémo se podria abordar el mismo tema en otro medio de comunicacién? Escojan un medio
gue conozcan y expliquen a lo menos tres diferencias que se deberia producir.

Se recomienda que el docente explicite los criterios que guien las respuestas:

v Llaclaridad de la respuesta y la pertinencia respecto del tema.
v La relacion de las respuestas con las caracteristicas de la linea editorial de cada medio.
v Lasolidez de la fundamentacion, expresada por medio de razones y ejemplos concretos.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

e Esimportante que algunos de los criterios de evaluacion de las preguntas de cierre responden a
las caracteristicas de la linea editorial.

e Algunos indicadores sugeridos para guiar la evaluacion formativa son:

Relacionan los contextos socioculturales de enunciador y audiencia en el género discursivo.

Identifican el propdsito, la estrategia discursiva.

Identifican la tesis.

Evaltuan fuentes a partir de criterios de veracidad, actualidad, etc.
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RECURSOS Y SITIOS WEB

CONSUMO CON LIMITES

El llamado Black Friday, o dia especial de grandes descuentos comerciales, ha arraigado con fuerza
en las pautas de consumo espafiol en los Ultimos cinco afios. Lo que en Estados Unidos se concibid
como una solucién, mas o menos imaginativa, para dar salida a los stocks sin vender después del Dia
de Accion de Gracias, en Espafia se entiende como un dia especial de descuentos para captar la
atencion y el dinero de los potenciales compradores. Es, por decirlo asi, el dia del gran despilfarro. El
Viernes Negro inicia la carrera del consumismo navidefio que acaba el Dia de Reyes y que se purga
durante todo el mes de enero con la famosa cuesta financiera que sufren las familias.

La practica del Black Friday plantea tensiones econdmicas y energéticas que, hasta hoy, las
autoridades municipales y estatales no han considerado con suficiente atencion. Los pequefios
comercios se encuentran, como en el caso de los horarios de apertura, en situacion de inferioridad,
puesto que no pueden competir con las grandes superficies en la carrera por ofrecer oportunidades.
No es obligado, ni siquiera tiene por qué ser razonable, compartir una vision idealizada de las
tiendas de barrio; pero lo cierto es que la implantacion de un consumo masivo espasmadico,
movido por grandes descuentos, produce cambios econdmicos, sociales y urbanisticos que
convendria analizar.

El consumo compulsivo, espoleado por rebajas tedricamente fabulosas, plantea ademas problemas
de defensa de los consumidores, impulsados a adquirir productos que a veces no tienen las debidas
garantias o cuyos precios estan trucados de inicio. Y, por afiadidura, el consumo concentrado y
masificado acumula un coste energético (transporte, produccion acelerada de articulos que
requieren un consumo elevado de energia) incompatible con el proyecto a largo plazo de una
sociedad guiada por los principios de eficiencia energética y bajas emisiones de gases toxicos a la
atmosfera. Las organizaciones ecologistas han denunciado con insistencia esta contradiccion; el
fondo de su protesta es razonable y seria un error echar en saco roto sus advertencias.

No se trata de mutilar el Black Friday o cualquier otra campafia de rebajas masivas, sino de regular
de manera firme y precisa las rebajas interminables para limitar sus efectos indeseables. Por lo
tanto, los ayuntamientos de las grandes ciudades —el de Madrid, el primero— tienen la
responsabilidad de debatir a fondo las consecuencias urbanisticas, energéticas o socioldgicas de la
extension de grandes campafias comerciales. El equilibrio de las ciudades, y por supuesto el
energético, es delicado; exponerlo a las consecuencias de una competencia intensiva a la baja de los
precios sin un marco regulatorio basico parece una temeridad.
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://elpais.com/elpais/2019/11/29/opinion/1575052235_959510.html
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Actividad 3
Planifiguemos una argumentacion

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA3

OAS5

Analizar criticamente textos de diversos géneros discursivos no literarios orales, escritos y
audiovisuales, considerando:

La influencia de los contextos socioculturales de enunciador y audiencia.
Las caracteristicas del género discursivo al que pertenece el texto.
Las relaciones establecidas entre las ideas para construir razonamientos.

La seleccién y la veracidad de la informacion.

Evaluar los recursos linglisticos y no lingisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en que dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: Iéxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

ACTITUD
Participar asumiendo posturas razonadas en distintos ambitos: cultural, social, politico vy

medioambiental, entre otros.

DURACION
6 horas
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DESARROLLO

Los jovenes indagan las portadas o tendencias del dia (trending topics) en las redes sociales y los medios
por medio de una lluvia de ideas. Seleccionan un tema para argumentar y autoevallUan su eleccién con
una pauta que sirve, ademas, para planificar su argumentacion.

Se sugiere que el docente les sefiale que, si la mayoria de las respuestas son afirmativas, quiere decir
gue el tema tiene potencial y pueden avanzar a responder la cuarta columna; si son negativas, deben
hacer otra propuesta.

Planificacién de argumentacién

INDICADORES sl NO | RESPUESTA DEL ESTUDIANTE

(El tema seleccionado es controversial?

¢Por qué? ¢Cual es la controversia?

¢Tengo una postura clara respecto del tema?

¢Cudl es? ¢Como la puedo formular mejor?

¢Tengo claro mi propdsito respecto de este tema?

¢Cual es?

¢Puedo apoyar mi postura con algunos argumentos?

¢Cuales? ¢Cuantos?

¢Necesito investigar para dar mas fuerza a mi postura?

¢Qué debo investigar?

¢Aporta mi postura al debate sobre el tema?

éPor qué?

Investigan sobre el tema seleccionado para elaborar las razones y evidencias de su argumentacion.
Dependiendo de los temas, el docente puede sugerir que busquen datos, palabras de expertos, textos
fundacionales, leyes y decretos, etc. que servirdn para apoyar sus tesis.

Es importante guiarlos para que evallen criticamente el argumento planteado en dos aspectos:
Primero: aplicar criterios para validar las fuentes de informacién.

Segundo: cumplir con los requisitos para construir textos argumentativos, como relevancia, pertinencia
y suficiencia.

Para evaluar sus argumentos, pueden responder preguntas como:
e Pertinencia: éSe relacionan directamente con el tema de mi tesis?
e Suficiencia: ¢Apoyan todos los aspectos declarados en la tesis?
e Relevancia: éAbordan aspectos esenciales para sostener la tesis?
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Se sugiere utilizar un organizador grafico como el siguiente para guiar el desarrollo del texto
argumentativo.

Tema de la argumentacion seleccionado

Tesis
Razén 1 Evidencia 1
Evidencia 2
Razén 2
Razén 3 Evidencia 3
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Se recomienda que tengan a la vista una tabla como la siguiente para redactar su escrito:

RECURSOS LINGUISTICOS

PREGUNTAS ORIENTADORAS

EJEMPLOS DE SELECCION DE RECURSOS

Uso de modalizadores

¢Qué grados de certeza tengo
respecto de mi postura?

Dependiendo de Ia podria
optar por:
Esindudable que... o

Hasta cierto punto... En cierto modo...

respuesta,

etc.

Seleccion léxica

éCoémo selecciono
estratégicamente las palabras que
VOy a usar en mi argumentacion a
partir del propdsito que deseo
lograr?

¢Emplearé la expresion “alza de precios”
o “correcciones del mercado”? ¢Usaré
“indigentes” o “personas en situaciéon de
calle”?

Uso de verbos

¢Qué modos y tiempos verbales
son los mas adecuados para
enunciar mi tesis y argumentos?

Se encuentra en... (impersonal)
Deberian... (Condicional)

Estd... (indicativo)

Solucionen... (subjuntivo)

Expresiones valorativas

éQué expresiones utilizaré para
valorar ideas, mostrar acuerdo,
desacuerdo o neutralidad

respecto del tema?

“Una alternativa viable”, “Una respuesta
comun”, “las condiciones desfavorables”.

Los jévenes integran los recursos y la estructura argumentativa para construir el organizador gréfico.

Pueden guiarse por la siguiente rubrica:
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Rubrica para el organizador grafico de la argumentacién

CATEGORIA

LOGRADO

EN DESARROLLO

POR LOGRAR

Tesis

La postura se expresa mediante

una afirmacién debatible,
formulada a partir del tema. Es
precisa y clara.

La postura se expresa en
una afirmacion debatible
que contiene el tema. Es
bastante clara y precisa.

La postura presenta una
afirmacion no debatible,
poco clara o imprecisa.

Razonamientos

Los razonamientos de su
postura son pertinentes,
relevantes y suficientes.

La mayor parte de los
razonamientos son
pertinentes, relevantes y
suficientes.

La mayor parte de sus
razonamientos no son
pertinentes, relevantes ni
suficientes.

Evidencias

Ofrece evidencias pertinentes,
relevantesy

suficientes para todos sus
razonamientos.

Ofrece evidencias
pertinentes, relevantes y
suficientes para la
mayoria de sus
razonamientos.

No ofrece evidencias
pertinentes, relevantes ni
suficientes. No

distingue entre
razonamiento y evidencia.

Recursos
linglisticos

Presenta variedad de recursos
linglisticos y los combina en
funcion del propdsito de la
argumentacion.

Presenta algunos recursos
linglisticos relacionados
con el propdsito de la
argumentacion.

Los recursos linglisticos
SONn escasos 0 No se
relacionan con el propdsito
de la argumentacion.

Presentan en plenario sus argumentaciones y sus compafieros las evaluan segun los criterios de la
rdbrica. Pueden modificar sus organizadores a partir de las observaciones y propuestas recibidas.

ORIENTACIONES AL DOCENTE
Algunos indicadores sugeridos para la evaluacion formativa son:
e Relacionan los contextos socioculturales de enunciador y audiencia en el género discursivo.

RECURSQOS Y SITIOS WEB
Sitio para examinar Trending Topics: Tredinalia Chile

Identifican el propdsito, la estrategia discursiva.
Identifican la tesis.
Evallan fuentes a partir de criterios de veracidad, actualidad, etc.
Emiten juicios sobre si los recursos usados en los textos son pertinentes respecto del propdsito.
Explican los recursos que usa el emisor para posicionarse ante la audiencia.

https://www.curriculumnacional.cl/link/https://www.trendinalia.com/twitter-trending-topics/chile/chile-

today.html

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021



https://www.curriculumnacional.cl/link/https:/www.trendinalia.com/twitter-trending-topics/chile/chile-today.html
https://www.curriculumnacional.cl/link/https:/www.trendinalia.com/twitter-trending-topics/chile/chile-today.html

Programa de Estudio Lengua y Literatura 3° Medio Formacién General Unidad 4

Actividad 4
Produzcamos un dialogo argumentativo

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

OA 5 Evaluar los recursos linglisticos y no linglisticos (visuales, sonoros y gestuales) al comprender
textos, considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en que dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: [éxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

OA 7 Usar los recursos linglisticos y no lingtisticos (visuales, sonoros y gestuales) al producir textos,
considerando su incidencia en el posicionamiento frente al tema, en los roles y actitudes
asumidos ante la audiencia*; y la forma en dichos recursos se combinan para construir el
sentido del discurso.

*Por ejemplo: Iéxico valorativo, uso de deicticos, uso de verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

ACTITUD
Participar asumiendo posturas razonadas en distintos dambitos: cultural, social, politico,
medioambiental, entre otros.

DURACION
6 horas

DESARROLLO
Se sugiere que los alumnos hagan alguna de las siguientes tareas:

v Conversan acerca de los didlogos cotidianos en los que es necesario argumentar, por ejemplo,
en el dmbito escolar o doméstico.

v" Observan escenas de alguna pelicula o programa en que se dialogue argumentativamente.

v" Analizan un didlogo argumentativo.
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Posteriormente identifican las caracteristicas de los didlogos argumentativos mediante una lluvia de
ideas orientada por el docente, quien puede registrar esas ideas en la pizarra. Se recomienda utilizar un
organizador grafico descriptivo como el siguiente:

Se presenta dos
posturas

Hay que
respetar
algunas normas
de interaccion

Se utiliza
recursos
lingliisticos y no
linguisticos

Dialogo
argumentativo

Ambas
posturas tienen
ideas
contrapuestas

Se estructura
en preguntas y
respuestas

Ambas

Su propdsito es

posturas
convercer al
presentan X
interlocutor
argumentos

Se relnen en parejas. Para asegurar que las argumentaciones sean auténticas, se sugiere que el
profesor los oriente para que seleccionen temas vinculados con sus respectivas comunidades, a fin de
gue puedan contribuir a solucionar controversias reales.

Primero participan en un didlogo oral para poner en comun sus posturas y argumentos iniciales; asi
podran reconocer las debilidades de su argumentacion e iniciar la fase de investigacion.

Pauta de preguntas para evaluar el didlogo preliminar

e (Dejé clara mi postura respecto del tema?

e ¢Pude presentar argumentos validos para sostener mi postura?

e ¢Pude responder preguntas de miinterlocutor?

e (Entregué ejemplos, datos, cifras, palabras de expertos, entre otros recursos, para dar mas solidez a mi
postura?

e ¢Utilicé estratégicamente el lenguaje para convencer a mi interlocutor?

Aspectos débiles

Propuesta de mejoras
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Tras reconocer sus debilidades, investigan sobre el tema para fortalecer sus posturas. Antes de que
redacten sus didlogos, el profesor les recomienda ordenar sus argumentaciones en un organizador
como el de la actividad anterior; asimismo, puede modelar la escritura por medio de un ejemplo:

ARGUMENTOS EN EL BOSQUE

Hansel y Gretel se internaron en el bosque con un destino preciso, pero irrelevante para nuestros intereses. Ellos
quizd sean los mismos que protagonizaron el cuento que leiamos de chicos pero, de serlo, es obvio que han
cambiado. Parecen especialmente interesados en involucrarse en largas discusiones tedricas sobre los temas mds
diversos. Quizd se internen en los bosques sélo por ese motivo. Parecen creer que la vegetacion incentiva la

agudeza filosdfica. Echemos un vistazo a alguno de esos didlogos.

HANSEL: Gretel.

GRETEL: ¢Qué, Hansel?

HANSEL: ¢ Me permites que te transmita una mala impresién?

GRETEL: ¢Cudl?

HANSEL: Creo que nos perdimos.

GRETEL: jAy, Hansel! ¢Cémo puedes decirme que nos perdimos si no hacemos mas que caminar hacia adelante
desde hace dos horas?

HANSEL: Justamente. Hace dos horas que caminamos. Un gran roble presidié nuestra entrada al bosque y
caminamos derecho en la direccion que indicaba la mas larga de sus ramas. Dos horas de caminar pisando este
suelo musgoso, sorteando espinillos y madrigueras, sintiendo el frio que trae la proximidad de la noche.
Caminamos, caminamos, caminamos y, finalmente, nos perdimos.

GRETEL: Ese no es un argumento, estimado Hansel. Eso no es mas que un cuento, un relato de nuestras
penurias; lo que yo te pido es una razon que sostenga tu afirmacion de que estamos perdidos.

HANSEL: Tal vez no sea un argumento, estimada Gretel. Pero, sin duda, el relato muestra que la que debe
argumentar a favor de la idea de que no estamos perdidos eres tu.

GRETEL: ¢Por qué?

HANSEL: Porque es obvio que, si dos personas caminan durante dos horas por un bosque sin llegar a ninguna
parte, entonces lo mas probable es que esas personas estén perdidas.

El profesor les entrega indicaciones especificas para que redacten el didlogo; por ejemplo:

v" Recuerden contextualizar el didlogo, describiendo brevemente la situacion inicial, el tema o
algin aspecto que sea relevante conocer de antemano. Sugiero partir con una afirmacion o
pregunta problematica que sirva para “arrancar” el didlogo como:

e  “Encuentro injusto que los profesores den oportunidades a algunos alumnos y a otros no”.
e “Los mayores de 16 afios deberiamos ser nuestros propios apoderados”.

e “iPor qué no podemos elegir los libros que leemos en el colegio?”.

Procuren que los didlogos sean equitativos en los turnos de habla.

Integren preguntas y contrapreguntas.

Desarrollen los argumentos con claridad.

AN NI NN

Integren recursos linglisticos y no linglisticos en los didlogos y en las acotaciones.
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Los alumnos comparten sus didlogos con la clase y se autoevallan; en ambas instancias pueden

detectar aspectos logrados y débiles, y reformular sus producciones.

Para guiar la actividad, se sugiere una pauta como la siguiente.

Preguntas orientadoras LOGRADO EN DESARROLLO POR LOGRAR

¢Presenté el contexto en el que se enmarca el didlogo?

¢Formulé claramente mi tesis?

¢Utilicé estratégicamente los recursos linguisticos y no
linglisticos?

¢Alterné turnos de habla por medio de preguntas y
respuestas y fueron equitativos entre ambos
interlocutores?

¢Presenté razones y evidencias para apoyar mis
argumentos?

¢Otros?

En parejas, leen sus didlogos frente a sus compafieros, quienes aplican la pauta para coevaluar el
trabajo.

Para concluir, se sugiere que conversen sobre la actividad para que identifiquen qué les aporté a su
formacion personal y académica, las dificultades y desafios que enfrentaron y su contribucién a resolver
las controversias abordadas.

ORIENTACIONES AL DOCENTE

Las normas de interaccion que rigen el didlogo se vinculan con abrirse a escuchar al otro, establecer
turnos de habla equilibrados y la pertinencia, relevancia y claridad de la informaciéon aportada.
Algunos indicadores que se propone para guiar la evaluacién formativa son:
e Emiten juicios sobre si los recursos usados en los textos son pertinentes respecto del propésito.
e Explican los recursos que usa el emisor para posicionarse ante la audiencia.
e Integran recursos persuasivos en sus textos para cumplir propdsitos determinados e influir en la
audiencia.
e Aplican selectivamente un amplio repertorio de recursos lingtisticos y no linglisticos.

RECURSOS Y SITIOS WEB

Ejemplos de didlogos argumentativos escritos por alumnos
https://www.curriculumnacional.cl/link/https://eventos.cch.unam.mx/congresosimposioestrategias/memorias/11
Simposio/11Simposio09Ponencias/41A2009PONENSIMPODIALOGOSARGUMENTHARADA. pdf
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Actividad de Evaluacidn
Escribamos una proclama

OBJETIVO DE APRENDIZAJE INDICADOR DE EVALUACION

OA 7 Usar los recursos linglisticos y no linglisticos * Integran recursos persuasivos en sus
(visuales, sonoros y gestuales) al producir textos, textos para cumplir propdsitos
considerando su incidencia en el posicionamiento determinados e influir en la audiencia.

frente al tema, en los roles y actitudes asumidos
ante la audiencia*; y la forma en dichos recursos se
combinan para construir el sentido del discurso.

*Por ejemplo, léxico valorativo, uso de deicticos, uso de
verbos, construcciones oracionales, puntuacion, etc.

DURACION
3 horas
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DESARROLLO
El docente puede apoyarlos a partir de un ejemplo.

Eleccidn de un tema

Escogen un tema sobre el que desean proclamarse; se recomienda que exploren alternativas por medio
de un organizador:

Santido de
la vida

Actitud
frente a la
vida

Los desafios

Las

que dificultades
debemos "
de la vida
enfrentar

Tras escoger el tema, planifican su proclama:

Tema elegido

Propdsito de la
proclama

Ideas que deseo
comunicar

Recursos linglisticos y
no linguisticos que voy

a utilizar

Escriben sus borradores e integran la informacion planificada. Pueden orientarse por las preguntas de la
siguiente pauta:
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PREGUNTAS ORIENTADORAS RESPUESTAS DE LOS ALUMNOS

¢La proclama deja en claro su propdsito
comunicativo?

¢Emana de un contexto o entorno particular que
se expresa en el texto?

¢Evidencia las principales caracteristicas positivas
del caracter del emisor? (perseverancia, valor,
integridad, etc.)

éIncluye un compromiso personal?

¢Refleja un estado emocional especifico vinculado
con el contexto en el que se emite?

¢Usa estratégicamente recursos persuasivos?

éIncluye una invitacién a la accion?

¢La proclama es breve?

Comparten sus proclamas con un compafiero, quien aplica la pauta para hacer sugerencias y
comentarios sobre el trabajo.

El docente brinda orientaciones especificas para que enfrenten eventuales dificultades:

DIFICULTAD SUGERENCIA

El estado emocional no es evidente. Te sugiero que identifiques la relacion entre el momento de tu vida en el
que estas escribiendo tu proclama y las emociones que sientes,
preguntandote: ¢ Cémo me siento hoy con respecto al tema que estoy
desarrollando?

Posibles respuestas: esperanzado, critico, entusiasmado. Cuando hayas
identificado la emocion, debes seleccionar los recursos mas adecuados
para comunicarla.

Insuficientes recursos persuasivos. Te sugiero que pienses en el efecto que deseas lograr en tus lectores; por
ejemplo:

Deseas hacerlos reflexionar — usa una interrogacion retorica.

Deseas enfatizar un concepto — usa una reiteracion.

Deseas dejar clara tu postura — usa un modalizador de certeza.

Los alumnos escriben la version final de su trabajo. Se recomienda que lean sus proclamas en voz alta.
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ORIENTACIONES AL DOCENTE

Es importante que los alumnos comprendan que conocer los recursos linglisticos y no linglisticos,
usarlos selectivamente y combinarlos les permitird alcanzar sus propdsitos comunicativos en los
distintos dmbitos de sus vidas.

RECURSOS Y SITIOS WEB

SIMON BOLIVAR, BRIGADIER DE LA UNION,
GENERALEN JEFE DEL EJERCITO LIBERTADOR
DE VENEZUELA, A LOS VENEZOLANOS

NADA ME ES tan satisfactorio como haber venido venciendo tan-
tas dificultades y peligros para daros la libertad de que estabais pri-
vados. Lo he conseguido, y defenderé vuestros derechos hasta el
ultimo periodo de mi vida. Se necesitan sacrificios y cuento con vo-
sotros. Ningtn interés, ningtin deseo debe abrigar todo conciuda-
dano, que no seael de conservar atoda costa lareptblica. Yo he en-
trado en esta capital a tiempo que la dilapidacion y torpeza del Go-
bierno espaiiol ha agotado todos los recursos, y reducido a la nada
los fondos publicos. Atin no ha terminado la guerra, y me he pro-
puesto llevar mis huestes vencedoras dondequiera que haya enemi-
gos de la patria; pero tocando los inconvenientes que resultan de la
inmoderada distribucién de los premios, entre personas que no los
hayan merecido por algtin servicio extraordinario al Estado, desde
ahora os hago conocer que todo empleado sea militar o politico, lo
serd para servir, y no para presentarse con pomposas decoraciones
y para obtener sueldos extraordinarios que debilitaron e hicieron
ridicula nuestra reptiblica naciente. Una multitud de pretendientes
rodean los tribunales, les quitan el tiempo preciso para la organiza-
cion del Gobierno y paralizan la marcha rdpida que deben llevaren
las actuales circunstancias. Ciudadanos, desde ahora os anuncio
que habrd una reforma saludable en todos los empleos de la repu-
blica, sea con respecto al nimero, sea con respecto a los sueldos.

BIBLIOTECA AYACUCHO 175§
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Anexo 1

Temas y propuesta de lecturas sugeridas por curso en 3° y 4° Medio

Los docentes pueden abordar las obras sugeridas en este apartado de acuerdo a las caracteristicas de
sus estudiantes. También se puede considerar las obras sugeridas en las Bases Curriculares del ciclo
anterior para el desarrollo de los Objetivos de Aprendizaje.

Las obras recomendadas se organizan en tres grupos tematicos para 3° medio y tres para 4° medio, vy
fueron clasificadas segln cuatro criterios: 1. Obras relacionadas con la realidad local; 2. Obras de la
literatura chilena contempordnea (1970-2015); 3. Obras que amplian el conocimiento de la realidad
latinoamericana y de la literatura mundial; 4. Obras que respondan a los intereses de los jévenes. Se
resguarda la presencia equilibrada de autores y autoras, y de los diferentes géneros literarios.

3° Medio
Grupo 1. Desafios y oportunidades

Este grupo se centra en los efectos que provocan los desafios y las oportunidades en los personajes o
hablantes de las obras literarias. Esas instancias plantean el poder de decisién del ser humano, su
libertad y los limites que les presentan sus diferentes realidades. Esto pone a prueba al individuo y lo
llama a la accion, lo que implica también que se explore y cuestione a si mismo y al mundo que lo
rodea. Por ende, este grupo de lecturas busca profundizar en el autoconocimiento, la reflexién y la
mirada critica de los jovenes.

Incluye lecturas relacionadas con la aventura, que es uno de los temas preferidos por los alumnos de la
Educacion Media.
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Autor o autora
Amado, Jorge
Ampuero, Roberto
Arlt, Roberto
Barros, Pia
Castellanos, Rosario
Conrad, Joseph
Cortazar, Julio

Diaz Eterovic, Ramon
Diaz Varin, Stella
Droguett, Carlos
Flores, Paulina
Gamboa, Alberto
Gdémez Morel, Alfredo
Homero

Huxley, Aldous
Innocenti, Roberto
Kerouac, Jack
Melville, Herman
Padura, Leonardo
Parra, Nicanor
Radrigan, Juan
Rimsky, Cynthia
Skarmeta, Antonio
Stoker, Bram

Valdés, Hernan

Vargas Llosa, Mario

Titulo

Gabriela, clavo y canela (novela)

¢Quién mato a Cristidn Kustermann? (novela)
Los siete locos (novela)

Ropa usada (microcuento)

Poesia no eres tu: obra poética, 1948-1971 (poesia)
El corazon de las tinieblas (novela)

Todos los fuegos el fuego (cuento)

El ojo del alma (novela)

Los dones previsibles (poesia)

Eloy (novela)

Qué vergiienza (cuento)

Un viaje por el infierno (narrativa testimonial)
El rio (novela)

La odisea (poesia épica)

Un mundo feliz (novela)

La nifia de rojo (libro album)

Los vagabundos del Dharma (novela)
Bartleby, el escribano (cuento)

Vientos de Cuaresma (novela)

Poemas para combatir la calvicie (poesia)
Hechos consumados (drama)

Ramal (novela)

El ciclista del San Cristébal (cuento)

Drdcula (novela)

Tejas verdes: diario de un campo de concentracion en Chile
(narrativa testimonial)

La tia Julia y el escribidor (novela)

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Grupo 2. Hechos y emociones

Este grupo se organiza en torno a las relaciones que establece el ser humano consigo mismo, con los
otros y con su realidad, y las transformaciones que ello implica. Lo anterior cobra relevancia en las
obras testimoniales como las cartas y los diarios, entre otras, pero también en novelas, cuentos y
poemas. La relacidén entre hechos y emociones muchas veces es fuente de dilemas, conflictos vy
preocupaciones para los jévenes; por ello, se espera que las obras seleccionadas les ayuden a evaluar
distintas dimensiones de la realidad y de si mismos desde una perspectiva emocional y critica.

Este grupo incluye obras relacionadas con el amor, el misterio y el suspenso, algunos de los temas
preferidos por los alumnos de la Educacién Media.

Autor o autora Titulo

Austen, Jane Sensatez y sentimientos (novela)

Belli, Gioconda Fuego soy, apartado y espada puesta lejos (poesia)
Berenguer, Carmen Naciste pintada (poesia)

Bolafio, Roberto Llamadas telefdnicas (cuento)

Carver, Raymond ¢De qué hablamos cuando hablamos de amor? (cuento)
Choderlos de Laclos, Pierre Las relaciones peligrosas (novela)

Denevi, Marco Rosaura a las diez (novela)

Depestre, René Hariana en todos mis suefios (novela)
Dickinson, Emily Poesias completas (poesia)

Galemiri, Benjamin El coordinador (drama)

Highsmith, Patricia Carol (novela)

Kincaid, Jamaica Autobiografia de mi madre (novela)

Lihn, Enrique La musiquilla de las pobres esferas (poesia)
Lihn, Enrique La pieza oscura (poesia)

Lispector, Clarice La hora de la estrella (novela)

Loynaz, Dulce Maria Jardin (novela)

Maturana, Andrea No decir (cuento)

Murakami, Haruki Tokio Blues (novela)

Neruda, Pablo Residencia en la Tierra (poesia)

Nettel, Guadalupe El cuerpo en que naci (novela)

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Ocampo, Silvina La furia y otros cuentos (cuento)

Rubio, Rafael Mala siembra (poesia)

Sébato, Ernesto El tunel (novela)

Sanhueza, Leonardo La edad del perro (novela)

Varela, Blanca Valses y otras falsas confesiones (poesia)
Vian, Boris La espuma de los dias (novela)
Villalobos, Daniel El Sur (relato autobiografico)

Zambra, Alejandro Formas de volver a casa (novela)

Zurita, Radl Canto a su amor desaparecido (poesia)

Grupo 3. Identidades y transformaciones

El tema de la identidad y sus constantes transformaciones forma parte de la vida cotidiana de los
jovenes. La identidad no es estable, por lo que descubrirla y construirla implica reflexionar sobre si
mismo, ensayar y experimentar diversas posibilidades que ofrecen el entorno (natural, cultural, social,
histérico, politico, etc.) y el mundo interior del individuo.

La identidad involucra tanto al individuo como a la colectividad, y, por lo tanto, no solo a un discurso
hegemonico, sino también al de las minorias. Meditar sobre este concepto desde las diferentes
perspectivas que plantean las obras, les permitira analizar criticamente y comprender la diversidad
identitaria actual. Las lecturas buscan poner a prueba las diferentes maneras de concebir la identidad
como un proceso en constante transformacion.

Este grupo incluye obras relacionadas con la ciencia ficcidn, la ucronia, la utopia y distopias, algunos de
los temas preferidos por estudiantes de la Educacion Media.

Autor o autora Titulo

Aira, César Cémo me hice monja (novela)

Casanova, Cecilia Poesia reunida (poesia)

Cervantes, Miguel de El ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha. Capitulos XXI,
XXI1, XXl (primera parte), XXV, XXVI (segunda parte) (novela)

Chihuailaf, Elicura Recado confidencial a los chilenos (ensayo)

Contardo, Oscar Sittico (ensayo)

Costamagna, Alejandra Habia una vez un pdjaro (novela)

De Rokha, Pablo Canto del macho anciano y otros poemas (poesia)

Diaz, Erwin Poesia chilena de hoy: de Parra a nuestros dias (poesia)

Donoso, José El lugar sin limites (novela)

Unidad de Curriculum y Evaluacion
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Bryce Echenique, Alfredo La vida exagerada de Martin Romafia (novela)

Eltit, Diamela El cuarto mundo (novela)

Favilli, Elena y Cavallo, Francesca Cuentos de buenas noches para nifias rebeldes (cuento)
Ferré, Rosario Papeles de Pandora (cuento)

Garcia Lorca, Federico Poeta en Nueva York (poesia)

Giardinelli, Mempo Sefior con pollo en la puerta y otros cuentos (cuento)
Huenun, Jaime Reducciones (poesia)

Huidobro, Vicente Altazor (poesia)

Hustvedst, Siri El mundo deslumbrante (novela)

Kakfa, Franz La metamorfosis (novela)

Lange, Francisca (comp.) Diecinueve (poetas chilenos de los noventa) (poesia)
Lemebel, Pedro De perlas y cicatrices (cronica)

Marin, German El guarén: historia de un guardaespaldas (novela)
Mistral, Gabriela Lagar (poesia)

Mouat, Francisco El empampado Riguelme (cronica)

Moulian, Tomas El consumo me consume (ensayo)

Pacheco, José Emilio Las batallas en el desierto (novela)

Paz, Octavio Los hijos de la chingada (ensayo)

Pizarnik, Alejandra Poesia completa (poesia)

Radrigan, Juan Cuestion de ubicacion (drama)

Rimbaud, Arthur Una temporada en el infierno - lluminaciones (poesia)
Salazar, Gabriel Ser nifio huacho en la historia de Chile (articulo)
Uhart, Hebe Guiando la hiedra (cuento)

Wolff, Egon Los invasores (drama)

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Anexo 2

Rabricas para la evaluaciéon del proyecto

RUBRICA PARA EL TRABAJO COLABORATIVO

Desempeiio
individual

Se hace responsable
de si mismo

2

Ayuda al equipo

3

Respeta a otros

Unidad de Curriculum y Evaluacién

El proyecto tiene uno o mas
de los siguientes problemas
en cada area

Bajo el estandar

* No demuestra preparacion,
informacién y disposicion para
trabajar en equipo.

* No usa las herramientas
tecnoldgicas acordadas con el equipo
para comunicar y gestionar las
tareas de proyecto.

* No hace la mayoria de las tareas
del proyecto o no las completa
a tiempo.

« No ayuda al equipo a resolver
problemas; puede generar
problemas.

* No hace preguntas de sondeo ni
expresa ideas o elabora en respuesta
a preguntas y discusiones.

+ No da retroalimentacion dtil a
los otros.

* No ofrece ayudar a los otros si
estos lo necesitan.

+ Esirrespetuoso o poco amable
con sus companeros de equipo
(puede interrumpir, ignorar

las ideas de los otres o herir
sentimientos)

+ No reconoce o respeta otras
posturas.

Ministerio de Educacion, febrero 2021

El proyecto incluye algunas
caracteristicas del proyecto
efectivo, pero presenta
algunas debilidades

Acercandose
al estandar

* En general demuestra preparacion,
informacién y disposicion para
trabajar con el equipo.

« Usa las herramientas tecnologicas
acordadas con el equipo para
comunicar y gestionar las tareas
del proyecto, pero de manera
consistente.

« Realiza algunas tareas pero
necesita que se le recuerde al
respecto.

+ Completa la mayoria de las tareas
a tiempo.

« A veces usa retroalimentacion de
los otros para mejorar su trabajo.

« Coopera con el equipo, pero puede
no ser activo en la ayuda para
solucionar problemas.

« A veces expresa sus ideas
claramente, hace preguntas de
sondeo y elabora en respuesta a
preguntas y discusiones.

* Da retroalimentacion a otros, pero
esto no es siempre til.

« A veces ofrece ayudar a los otros si
estos lo necesitan.

+ En general, es educado y amable
con sus companeros de equipo.

« En general, reconoce y respeta
las posturas de los otros y al estar
en desacuerdo, lo expresa de
forma diplomatica.

El proyecto tiene las
siguientes fortalezas

Cumple
el estandar

* Demuestra preparacion,
informacién y disposicion para
trabajar; estando bien informado
acerca del tema del proyecto y cita
y usa la evidencia para investigar
y reflexionar acerca de ideas con
el equipo.

« Usa sistematicamente las
herramientas tecnoldgicas
acordadas con el equipo para
comunicar y gestionar las tareas
del proyecto.

+ Realiza las tareas sin que se le
tenga que recordar al respecto.

« Completa la totalidad de las
tareas a tiempo.

* Usa la retroalimentacion de los
otros para mejorar su trabajo.

« Ayuda al equipo a resolver
problemas y manejar los
conflictos.

+ Ayuda a la generacion de
discusiones efectivas al expresar
sus ideas claramente, hacer
preguntas de sondeo, asegurarse
que todos sean escuchados y al
responder de manera reflexiva
ante nueva informacion y
perspectivas.

* Da retroalimentacién efectiva
(especifica, factible y apoyadora) a
los otros para que puedan mejorar
su trabajo.

* Ofrece ayuda a los otros si es
que los necesitan.

+ Es educado y amable con sus
companeros de equipo.

* Reconoce y respeta las
posturas de los otros y al estar
en desacuerdo, lo expresa de
forma diplomatica.
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RUBRICA PARA EL PENSAMIENTO CRITICO

Oportunidad de
pensamiento critico en
las fases del proyecto

Lanzamiento del
proyecto.

Analiza la pregunta
clave e inicia la
indagacion.

Construccién de
conocimiento, comprensién
y habilidades.

Recopilar y evaluar
informacién.

El proyecto tiene uno o mas
de los siguientes problemas
en cada area

Bajo el estandar

= Solo ve los aspectos superficiales
de la pregunta clave o solo un punto
de vista de la misma.

* Es incapaz de integrar la
informacién para responder la
pregunta clave; recopila muy poca
o demasiada informacién y esta es
irrelevante o viene de muy pocas
fuentes.

= Acepta la informacidn sin
cuestionar su validez ni evaluar
su calidad.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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El proyecto incluye algunas
caracteristicas del proyecto
efectivo, pero presenta
algunas debilidades

Acercandose
al estandar

= |dentifica algunos aspectos
centrales de la pregunta clave, pero
puede no ver sus complejidades ni
considerar variados puntos de vista.

+» Realiza preguntas
complementarias acerca del tema
o acerca de lo que la audiencia

o usuarios del producto quieren

o necesitan, pero no indaga lo
suficiente en ello.

* Intenta integrar la informacion para
responder la pregunta clave; pero
puede ser muy poca o demasiada
informacion y/o viene de muy pocas
fuentes o de algunas irrelevantes.

= Comprende que la calidad de la
informacién debe ser considerada
pero no aplica este criterio de
manera rigurosa.

El proyecto tiene las
siguientes fortalezas

Cumple
el estandar

= Demuestra comprension acerca
de los aspectos centrales de la
pregunta clave, identificando en
detalle lo que se necesita saber
para responderla y considerando
varios posibles puntos de vista
para responderla.

« Realiza preguntas
complementarias que permiten
enfocar o ampliar la indagacian, si
es que se necesita.

* Hace preguntas
complementarias para lograr la
comprension acerca de lo que la
audiencia o usuarios del producto
quieren o necesitan.

* Integra suficiente informacién
relevante para responder la
pregunta clave. Esta informacion
proviene de multiples y variadas
fuentes.

= Evalla de manera rigurosa

la calidad de la informacion
(considera su utilidad, precisién y
credibilidad; distingue los hechos
de las opiniones; reconoce el
sesgo).
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Oportunidad de
pensamiento critico en
las fases del proyecto

3

Desarrollo y revisién
de ideas y productos.

Uso de evidencia y sus
normas de evaluacién.

4

Presentacion de productos
y la respuesta
ala pregunta clave.

Justifica sus elecciones,
considera alternativas
y sus implicancias.

Bajo el estandar

+ Acepta argumentos para la
obtencion de posibles respuestas a
la pregunta clave sin cuestionar si su
razonamiento es valido.

* Usa la evidencia sin considerar
cuan solida esta es.

* Confia en "su instinto” para evaluar
y revisar las ideas, prototipos

de productos o soluciones a los
problemas (no usa las normas de
evaluacion).

« Elige un medio para presentar sin
considerar las ventajas y desventajas
de usar otros medios para presentar
un tema o idea en particular.

* No es capaz de dar razones vélidas
o evidencia adecuada para defender
elecciones con el fin de responder la
pregunta central o crear productos.

* No considera ni respuestas
alternativas, ni distintos disefios del
producto o diferentes puntos de
vista para responder a la pregunta
clave.

* No es capaz de explicar el nuevo
conocimiento ganado a través de la
realizacion del proyecto.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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Acercandose
al estandar

+ Reconoce la importancia y
necesidad de un razonamiento valido
y evidencia soélida, pero no los evalta
de forma cuidadosa al formular
respuestas a la pregunta clave.

= Evalda y revisa ideas, prototipos
de producto, soluciones a los
problemas, basandose en normas
incompletas o invalidas.

+ Considera las ventajas y
desventajas de usar diferentes
medios para presentar un tema o
idea en particular, pero no de forma
rigurosa.

+ Explica opciones tomadas al
responder la Pregunta clave ola
creacién de productos, pero algunas
razones no son validas o carecen de
evidencia que las apoye.

+ Entiende que puede haber
alternativas de respuestas a la
pregunta de manejo o disenos para
productos, pero no los considera
cuidadosamente.

+ Puede explicar algunas cosas
aprendidas en el proyecto, pero no
esta del todo claro acerca de nuevos
conceptos.

Cumple
el estandar

+ Evalia argumentos para la
abtencion de posibles respuestas
a la pregunta clave considerando
si es que el razonamiento es
valido y la evidencia es relevante
y suficiente.

« Justifica la eleccion de los
criterios usados para evaluar las
ideas, prototipos de productos o
soluciones a los problemas.

* Revisa los borradores, disefios
vy soluciones inadecuadas y
explica por qué no se ajustan a las
normas.

» Evalia las ventajas y
desventajas de usar otros medios
para presentar un tema o idea.

« Justifica sus elecciones al
responder la pregunta central o
al crear productos dando razones
vélidas con evidencia que las
respalde.

« Reconoce las limitaciones de
una sola respuesta a la pregunta
central o al disefo del producto
(cémo puede no ser completa,
certera o perfecta) y considera
perspectivas alternativas.

*Puede explicar claramente los
nuevos aprendizajes adquiridos
en el proyecto y como estos
pueden ser transferidos a otras
situaciones o contextos.
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RUBRICA DE PENSAMIENTO CREATIVO E INNOVACION

El proyecto incluye algunas
caracteristicas del proyecto
efectivo, pero presenta
algunas debilidades

El proyecto tiene uno o mas
de los siguientes problemas
en cada area

Oportunidad de
ivi i i6 . . Acercandose
creatlvu'iat'i e innovacién Bajo el estsndar
en distintas fases al estandar

del proyecto

* Puede solo "seguir instrucciones” =+ Comprende el propasito de la
‘| sin comprender el proposito innovacion, pero no considera

de la innovacion o considerar a cabalidad las necesidades e
las necesidades e intereses del intereses del publico objetivo

Lanzamiento publico objetivo.

del proyecto.

Definicién del desafio

creativo
« Usa solo fuentes de informacion « Encuentra una o dos fuentes
usuales (pagina web, libro, de informacién que no son las
2 articulo). usuales (pagina web, libro,
articulo).
i « No ofrece nuevas ideas durante
Construccién las discusiones. « Ofrece nuevas ideas durante las
de conocimiento, com- discusiones, pero sus puntos de
prensién y habilidades. vista son poco variados.

Identifica fuentes
de informacién

« Permanece dentro de los = Desarrolla algunas ideas
parametros ya existentes; no usa originales para los productos,
técnicas para la generacion de utilizando una o dos veces las
ideas para el desarrollo de nuevas = técnicas de generacion de ideas.
3 ideas para la creacion
de productos. « Evalia las ideas antes de
seleccionar una, pero no de
* Selecciona una idea sin evaluar manera rigurosa.
su calidad.
Desarrollo y revision de « Formula una o dos preguntas
ideas y productos. « No furmu_la nuevas Rreguntas ni nuevas, pero pygde hacer solo_
elabora la idea seleccionada. pequenas modificaciones a la idea

seleccionada.

Generacién y seleccién « No considera ni usa la
de ideas. retroalimentacién y la critica para |« Demuestra algo de imaginacién
revisar el producto. al dar forma a las ideas para la

elaboracion de un producto, pero
permanece dentro de limites
convencionales.

* Considerayusala
retroalimentacion y la critica para
revisar el producto, pero no busca
esta retroalimentacién.

Unidad de Curriculum y Evaluacién

Ministerio de Educacion, febrero 2021

El proyecto tiene las
siguientes fortalezas

Cumple
el estandar

* Comprende el proposito de
la innovacién (;quién necesita
esto? jpor qué?)

* Desarrolla perspicacia acerca
de las necesidades e intereses
del publico objetiva.

+ Encuentra maneras o lugares
inusuales para obtener nueva
informacion (adultos expertos,
miembros de la comunidad,
empresas, organizaciones,
literatura), ademas de las
fuentes usuales (pagina web,
libro, articulo).

* Promueve puntos de vista
divergentes y creativos durante
las discusiones.

= Usa técnicas para la
generacion de ideas para el
desarrollo de nuevas ideas para
la creacién de productos.

* Evalua cuidadosamente la
calidad de las ideas y selecciona
la mejor para darle formaaun
producto.

« Formula preguntas nuevas

y toma distintas perspectivas
para elaborar y mejorar la idea
seleccionada.

* Usa el ingenio y laimaginacion
y se sale de los limites
convencionales al dar forma a
las ideas para la elaboracion de
un producto.

* Busca y usa la retroalimenta-
cion y la critica para revisar el
producto y asi cumplir de una
mejor manera con las necesida-
des del publico objetivo.
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Oportunidad de
creatividad e innovacion
en distintas fases
del proyecto

4

Presentacién de
productos y respuestas a
las preguntas centrales.

Presentacion del
trabajo a los usuarios
o publico objetivo.

5

Originalidad

Valor

7

Estilo

Bajo el estandar

« Presenta ideas y productos

de forma convencional
(presentaciones ppt, cargadas de
texto, recitacion de notas, falta de
elementos de interaccidn con la
audiencia)

* Usa modelos, ideas o
direccionamientos existentes;
no es original o Gnico.

* Sigue reglas y convenciones;
usa materiales e ideas de maneras
tipicas.

= No es util o valioso para el
publico objetivo/usuario.

* No funcionaria en el mundo real
porque es poco practico o inviable.

* Es seguro, comun y corriente
y, de hecho, es un estilo
convencional.

* Contiene tres 0 mas elementos
gue nos son coherentes entre si,
dificultando su comprension.

Acercandose
al estandar

= Ahade algunos detalles
que poseen atractivo visual
a los medios utilizados en la
presentacion.

« Intenta incluir elementos en la
presentacion que la haran mas
animada y atractiva.

* Tiene algunas ideas novedosas
o considera mejoras, pero algunas
de estas ideas son predecibles o
convencionales.

* Puede tentativamente tratar

de desmarcarse de las reglas y
convenciunes, o encontrar nuevos
usos para materiales e ideas
comunes.

= Es (til y valioso en cierta
medida; puede no resolver ciertos
aspectos del problema o ajustarse
exactamente a la necesidad
previamente identificada.

+ No queda claro si es que el
producto seria practico o viable.

* Tiene algunos toques
interesantes, pero carece de un
estilo distintivo.

+ Tiene uno o dos elementos
que pueden ser excesivos o no
coherentes entre si.

Cumple
el estandar

« Crea medios para una presen-
tacian atractiva visualmente,
evitando las formas conven-
cionales (presentaciones ppt
cargadas de texto, recitacion
de notas, falta de elementos de
interaccion con la audiencia).

« Incluye elementos en la
presentacion que son espe-
cialmente vivaces, llamativos o
poderosos y acordes al publico
objetivo.

* Es novedoso, tnico y
sorpresivo; muestra un toque
personal.

* Puede romper las reglas y
convenciones de manera exitosa
o usar materiales e ideas
comunes de formas nuevas,
inteligentes y sorpresivas.

« El producto se percibe
como util y valioso, resuelve
el problema ya definido o

la necesidad previamente
identificada.

« Es practico y viable.

«Esta bien disenado, es
llamativo, tiene un estilo
distintivo pero adecuado al
proposito.

* Combina diferentes elementos
logrando un todo coherente.

Nota: EL término “producto” se usa en esta ribrica como un término que abarca el resultado del proceso de innevacion durante un Proyecto. Un
producto puede ser un objeto construide, una propuesta, presentacion, selucion a un problema, servicio, sistema, obra artistica o literaria, un

invento, un evento, una mejoria a un producto existente, etc.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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RUBRICA DE DISENO DEL PROYECTO

Metas de aprendizaje del
estudiante: conocimiento
esencial, comprension

alcanzar el éxito

Problema o pregunta
desafiante

Indagacién
constante

El proyecto tiene uno o mas
de los siguientes problemas
en cada area

No presenta las
caracteristicas del
Proyecto efectivo

* Las metas de aprendizaje
del estudiante no son claras ni
especificas: el proyecto no esta
enfocado en los estédndares.

* El proyecto no abarca, evalua
o demuestra el desarrollo de
habilidades para el éxito.

+El proyecto no se enfoca en un
problema o pregunta central (es mas
parecido a una unidad con varias
tareas); o el problema o pregunta es
muy facil de resolver o de responder
para que la existencia del proyecto
se justifique.

*El problema o pregunta inicial no
gira en torno a una pregunta que sea
esencial para el proyecto o presenta
graves fallas como, por ejemplo:

>Tiene una sola y/o simple
respuesta.

>No es motivante para los
estudiantes (suena demasiado
compleja o académica, como si
viniera de un libro y, por ende, es
atractiva solo para el profesor).

+ El proyecto es mas bien una
actividad de hacer o construir
cosas que un proceso extendido de
indagacion. No existe un proceso
para que los estudiantes generen
preguntas que guien la indagacién.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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El proyecto incluye algunas
caracteristicas del proyecto
efectivo, pero presenta
algunas debilidades

Necesita mas
desarrollo

«El proyecto se enfoca en

los estandares derivados del
conocimiento y de la comprensién,
pero puede referirse a muy pocas
o demasiadas metas o metas sin
mucha importancia.

+Las habilidades para el éxito
estan presentes, pero pueden ser
demasiadas para ser ensenadas y
evaluadas de manera adecuada.

«El proyecto se enfoca en un
problema o pregunta central,

pero el nivel de desafio puede ser
inapropiado para los estudiantes a
quienes va dirigido.

+La pregunta inicial para el proyecto
se relaciona con el mismo, pero no
captura su problema o pregunta
central (puede ser mas como una
tematica mas amplia).

+La pregunta inicial cumple con
algunos de los criterios presentes

en la columna de “incluye las
caracteristicas” pero carece de otros.

«Laindagacion es limitada (puede
ser breve y ocurrir solo una o dos
veces en el proyecto; la blsqueda
de informacidn es la tarea principal;
no existen preguntas realmente
profundas).

+Los estudiantes generan preguntas,
pero mientras algunas pueden ser
cubiertas, otras no son usadas para
guiar la indagacién y, por ende,

no afectan el camino que toma el
proyecto.

El proyecto tiene las
siguientes fortalezas

Incluye caracteristicas
del proyecto efectivo

«El proyecto se enfocaen la
ensefianza de habilidades

y conocimiento importante
enfocado en los estudiantes.
Estos conocimientos se ajustan
a los estandares y representan
conocimientos centrales de las
asignaturas.

*Las habilidades para el éxito se
abordan de manera explicita para
ser ensefadas y evaluadas, como
los son el pensamiento creativo,
la colaboracién, la creatividad y la
gestién del proyecto.

+El proyecto se enfoca en un
problema o pregunta central con
un desafio apropiado.

«El proyecto se enmarca en una
pregunta inicial que es:

>Abierta: hay mas de una
respuesta correcta.

>Comprensible e inspiradora
para los estudiantes.

>Alineada con las metas de
aprendizaje. Para responder
esta pregunta los estudiantes
deberan obtener las
habilidades, conocimiento y
comprension adecuados.

» La indagacion es sostenida a

lo largo del tiempo y es rigurosa
académicamente (los estudiantes
hacen preguntas, buscan e
interpretan datos, desarrollany
evaldan soluciones o construyen
evidencia para obtener respuestas
y generar nuevas preguntas).

«A lo largo del proyecto, la
indagacién estd conducida por
preguntas generadas por parte
de los estudiantes que son
fundamentales para el desarrollo
del proyecto.
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4

Autenticidad

Voz y eleccidn
del estudiante

6

Reflexion

Critica y revision

8

Producto

Unidad de Curriculum y Evaluacién

No presenta las
caracteristicas del
Proyecto efectivo

+ El proyecto se asemeja a un
trabajo en clases tradicional; carece
de tareas, herramientas y contexto
del mundo real. No genera un
impacto real en el mundo ni habla
de los intereses personales de los
estudiantes.

+No se les da oportunidad a los
estudiantes para que expresen su
voz y tomen decisiones que afecten
el contenido o proceso del proyecto;
el proyecto esta dirigido por el
docente.

= 0 bien, se espera que los
estudiantes trabajen de manera
demasiado independiente sin una
guia adecuada por parte del docente
y/o que trabajen de esta manera
antes de que sean capaces de
hacerlo.

« Los estudiantes y el docente

no participan en conjunto de la
reflexion acerca de qué y como los
estudiantes aprenden acerca del
diseno del proyecto y su gestion.

« Los estudiantes obtienen
retroalimentacion limitada o
irregular acerca de sus productos
y el trabajo en progreso y esta
retroalimentacion es solo por parte
de él, no de los pares.

+ No se requiere su utilizacion o los
estudiantes no saben como utilizarla
para revisar y mejorar su trabajo.

« Los estudiantes no hacen de

su producto algo publico que se
presente a una audiencia o que se
ofrezca a la gente mas alla de la
clase.
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Necesita mas
desarrollo

+ El proyecto presenta algunas
caracteristicas auténticas, pero
estas pueden ser limitadas o ser
lejanas a las necesidades del
contexto,

+ Se les dan pocas oportunidades a
los estudiantes para que expresen
su voz y tomen decisiones de
mediana importancia (decidir camo
dividir tareas dentro del grupo o qué
sitio web usar para investigar).

« Los estudiantes trabajan, en cierta
medida de manera independiente
del docente, pero podrian hacer mas
por si solos.

« Los estudiantes y el docente
participan en conjunto de algun tipo
de reflexion acerca del proyecto y
luego de la culminacion del mismo,
pero no de forma regular o en
profundidad.

+ Se provee a los estudiantes de
oportunidades para dar y recibir
retroalimentacion acerca de la
calidad de los productos y del
trabajo en progreso, pero este
espacio para la retroalimentacion
puede carecer de estructura o solo
existir una vez,

+ Los estudiantes leen o reciben
oralmente la retroalimentacion
acerca de su trabajo, pero no la usan
para revisar y mejorar su trabajo.

« El trabajo de los estudiantes
se hace publico solo para los
comparierosy el docente.

« Los estudiantes presentan
productos pero no se les pide que
expliquen como trabajaron ni qué
aprendieron.

Incluye caracteristicas
del proyecto efectivo

+ El proyecto presenta un
contexto auténtico y tareas y
herramientas del mundo real;
cumple estandares de calidad,
genera un impacto en el mundo y
habla sobre las preocupaciones,
intereses o identidades
personales de los estudiantes.

« Los estudiantes tienen
oportunidades para expresar su
voz y tamar decisiones acerca
de los temas importantes (temas
a investigar, preguntas, textos y
recursos usados, gente con quien
trabajar, productos a ser creados,
uso del tiempo, organizacion de
las tareas).

« Los estudiantes tienen
oportunidades para

tomar responsabilidades
significativas y trabajar lo mas
independientemente del profesor
como sea apropiado hacerlo, pero
de manera guiada.

« Los estudiantes y el docente
participan en conjunto de una
reflexion profunda y comprensiva
tanto durante el proyecto como
después de su culminacion.
Reflexionan también acerca de
cémo aprenden los estudiantes, el
disefio del proyecto y su gestion.

= Se provee regular y
estructuradamente a los
estudiantes de oportunidades
para dar y recibir
retroalimentacion acerca de la
calidad de los productos y del
trabajo en progreso por parte de
los pares, los docentes y de otros
fuera de la clase, si la ocasion lo
amerita.

+Los estudiantes usan la
retroalimentacion acerca de su
trabajo para revisarlo y mejorarlo.

« El trabajo de los estudiantes
se hace publico al presentar,
mostrar u ofrecerlo a la gente
mas alla de la clase.

= Se les pregunta a los
estudiantes que expliquen

las razones que justifican sus
elecciones, su proceso de
indagacion, como trabajaron, qué
aprendieron etc.
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RUBRICA DE PRESENTACION DEL TRABAIJO

Explicacion de las
ideas e informacion

2

Organizacion

3

Mirada y lenguaje
corporal

Unidad de Curriculum y Evaluacién

El proyecto tiene uno o mas
de los siguientes problemas
en cada area

Bajo el estandar

+No presenta informacien,
argumentos, ideas o hallazgos

de forma concisa y légica; el
argumento no contiene evidencia
que lo valide; la audiencia no puede
seguir la linea de razonamiento.

+La seleccion de informacion,
desarrollo de ideas y el estilo son
inapropiados para el propésito,
tarea y audiencia (puede ser
demasiada o muy poca informacion
o un enfoque erréneo).

+No se refiere a perspectivas o
puntos de vista alternativos u
opuestos.

+ No cumple los requerimientes con
respecto a lo que debe ser incluido
en la presentacion.

= No incluye una introduccién y/o
conclusion.

+ Usa el tiempo de manera poco
adecuada; la totalidad de la
presentacidn o parte de ella es muy
corta o muy larga.

+ No mira a la audiencia, lee las
notas o laminas.

+ No usa gestos o movimientos.
« Carece de pose y confianza
(mueve los dedos, se agacha, se ve

nervioso).

+ Usaropa inapropiada para la
ocasion.
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El proyecto incluye algunas
caracteristicas del proyecto
efectivo, pero presenta
algunas debilidades

Acercandose
al estandar

+ Presenta informacion,
argumentos, hallazgos y evidencia
de una manera que no siempre es
clara, concisa y légica; la linea de
razonamiento es a veces dificil de
seguir por parte de la audiencia.

« Intenta seleccionar informacién,
desarrollar ideas y usar un estilo
apropiados para el propésito,
tarea y audiencia, que no son por
completo exitosos.

+ Intenta referirse a perspectivas
alternativas u opuestas, pero no de
forma completa o clara.

+ Cumple la mayoria de los
requerimientos respecto de los
requerimientos con respecto a
Lo que debe ser incluido en la
presentacion.

+ Una introduccion y conclusion,
pero no son claras ni interesantes.

« Generalmente organiza bien el
tiempo, pero puede usar demasiado
o muy poco tiempo en un tema,
material de apoyo o idea.

+ Mantiene contacto visual con
poca frecuencia. Lee las notas o
diapositivas la mayor parte del
tiempo.

» Utiliza algunos gestos o
movimientos que no parecen
naturales.

+ Presenta una actitud que
demuestra confianza y adecuacion
a la situacidn. Solo se observa un
poco de inquietud y movimiento
nervioso.

+ Intenta usar una presentacion
personal adecuada para la ocasion.

El proyecto tiene las
siguientes fortalezas

Cumple
el estandar

* Presenta informacian,
argumentos, hallazgos y
evidencia en forma clara, concisa
y légica; la linea de razonamiento
se puede sequir facilmente por
parte de la audiencia.

« Selecciona informacion,
desarrolla ideas y usa un estilo
apropiado al propdsito, la tareay
la audiencia.

= Abarca perspectivas
alternativas u opuestas de
manera clara y acabada.

* Cumple todos los
requerimientos con respecto a
lo que debe ser incluido en la
presentacion.

« Incluye una introduccién y
conclusion que son claras e
interesantes.

= Organiza bien el tiempo y
no hay ninguna parte de la
presentacion que sea o muy
larga o muy corta,

« Mantiene contacto visual con
la audiencia la mayor parte
del tiempo; solo en algunas
ocasiones mira las notas o
diapositivas.

= Utiliza gestos y movimientos
naturales.

+ Presenta una actitud que
demuestra confianzay
adecuacidn a la situacién.

= Posee una presentacion
personal acorde a la ocasion.
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Voz

5

Elementos de ayuda
para la presentacién

6

Respuesta a las
preguntas de la
audiencia

Participante en
presentaciones
de equipo

Bajo el estandar

« No pronuncia bien o habla
demasiado bajo que dificulta la
comprension; frecuentemente usa
muletillas (uhh, mmm, entonces, y,
como, etc.) no adapta el discurso al
contexto y la tarea.

= No usa elementos de audio,
visuales o de medios.

» Usa solo uno o pocos elementos
visuales, de audio o de medios
pero estos no anaden valor a la
presentacion y pueden incluso
distraer.

* No responde a las preguntas

por parte de la audiencia (se sale
del tema o no comprende las
preguntas y no busca explicacion o
clarificacion de las mismas)

* No todos los miembros del grupo
participan; solo uno o dos de ellos
hablan.

Acercandose
al estandar

« La mayor parte del tiempo habla
de manera clara; utiliza una voz lo
suficientemente fuerte para que

la audiencia pueda escuchar la
mayor parte del tiempo, pero puede
hablar ocasionalmente de forma
monétona.

= Usa muletillas.

«+ Intenta adaptar el discurso

al contexto o tarea, pero no es
consistente o no tiene éxito en su
intento.

= Usa elementos de audio, visuales
o de medios, pero estos pueden a
veces distraer o no anadir valor a la
presentacion.

« Responde algunas preguntas de
la audiencia, pero no siempre de
forma clara o completa.

» Todos los miembros del equipo
participan, pero no en la misma
proporcion.

Cumple
el estandar

* Habla de manera claraya

un ritmo adecuado; ni muy
rapido ni muy lento. Habla lo
suficientemente fuerte para que
todos puedan escuchar; cambia
el tono y el ritmo para mantener
elinterés.

» Rara vez usa muletillas

« Adapta el discurso al contexto
y la tarea.

* Domina el registro formal
cuando su uso es necesario.

= Usa elementos de audio,
visuales o de medios bien
elaborados para fortalecer la
comprension de los hallazgos,
el razonamiento y la evidenciay
anadir interés.

* Incorpora de forma adecuada
y natural a la presentacién los
elementos visuales, de audio o
de medios.

* Responde las preguntas de
la audiencia en forma clara
y completa.

* Busca clarificaciones alas
preguntas, admite cuando no
sabe o explica como encontrar la
respuesta cuando es incapaz de
dar una respuesta.

* Todos los miembras del equipo
participan por aproximadamente
el mismo periodo de tiempo.

* Todos los miembras del equipo
son capaces de responder las
preguntas sobre el tema como
un todo y no solo acerca de su
parte de la presentacién.

Unidad de Curriculum y Evaluacién
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